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ABSTRACT

This dissertation focuses on the Monte Orfano, a symbolic hill of the Fcantzia
land territory (Italy) and on the place attachment and identity ofdkielents of four
villages (Cologne, Coccaglio, Erbusco and Rovato), which geographically isgeaki
SRZQ " D SLHF Kaghl Astiallyythiede@ilages have recently signed an agnéeme
in order to promote and to take care of the Franciacorta land ternmdrgfaéhe Monte
Orfano. This work can be roughly divided into three parts. In the first partetder is
given the definition of the constructs of interest to this dissertatiand@ttachment and
identity) and an introduction to the American, European and Italian Land Agnres.
To help the reader better understanding what Land Art is, a comparisoreeime
popular works, located in Italy, is providedKH \ D Thid Cattedrale Vegetale (The Tree
Cathedraly E\ * ODXUL DQG 37KH )ORDWLQJ 3LHUV™ E\ &KULVYV
second part of the dissertation describes the exploratory research oatriearder to
YHULI\ WKH UHVLG H@hwahfl i@ htity HoQheRHill B! YWeDI&nd territory.
Finally, the dissertation ends with my personal proposal of a Land Art prbjsodo
(the QRW 7KH NQRW LV PHDQW WR FRQVROLGDDMM DQG RL
identity to the Monte Orfano, in fact the project is tailored to pgasuliar territory,
worldwide known as Franciacorta. A fresh speculation on Lad Art from the

Environmental Psychology perspective is given in the conclusion.






PREMESSA

/ fiialisi del Monte Orfano comandmarknasce dalla volonta di comprendere se e come

una collina isolata, posta in un territorio particolare come quello Bellzciacorta, possa
rappresentare un riferimento non solo geografico ma anche identitario. Ldag@rfo
VWHVVD GHOOD FROOLQD VL SUHVWDXD KQWQXPOH HIR@A |

autostrada che collega Milano con Venezia, appare come un grande dindsaato,s

da Google Maps appare come un genio della lampada che emergeedal, teolo per

fare alcuni esempi. Assegnare un significato antropomorfo ad un elemento rratutale

SLe YLFLQD SLe YLYD OD FROOLQDFHOHQWHWDQWR @WHGHE

se quello fosse il suo nome, e solo nominandolo in quel modo glisl §s8eVVH XQLGHQW I

esclusivamente sua. Prendo in prestito un brano di alpino Felice Filiparetis,
VFULWWRUH H SRHWD DXWRGLGDWWD YDMRQWHVH GL RU
SODOJREED q LO QRPH LPPDJLQDULR PD QR@MNURSSR Gl

una pianura (la valle), ai piedi di un conoide detritico |i depositato dai ghia¢@a

gobba), in un avvallamento scosceso nei contrafforti naturali di quella collinaglche
DELWDQWL GHO OXRJR VL RVWLQDQR D Fdth &eRdPEH SRPSRYV

un capriccio di forze spaventose in tempi antichi e misteriosi, lénadfa la curiosa

forma di un dormiente brontosauro dalle dimensioni mastodontiche, ingentilito sulla

sommita. Narra una leggenda locale, dai piu ormai dimenticata, che tutto accadde per

volonta del mare e che, quando questi tornera a riprendersi la sua pianura, il@acoll

rimarra a testimoniare la presenza della civilta umana. Allora, ripresiadle offese

arrecate degli umani, la collina tornera ad essere quel meraviglioso paoddrrestre

che fu gia, per la gioia dei fortunati superstiti dal novello diluviegiendido, dalla cima

GHO :*PRQWH" DPPLUDUH OD SLDQXUD WDQWR RUGLQD\

vastissimo e senza confini. La collina é attorniata da una terra generogeechallenni

ha sostentato generazioni di uomini operosi, dediti al lavoro e alla cura deliglfam

8QD WHUUD GRYH DQFKH OYDPRUH DVVXPH WR/XRISDUWLF

abitanti. La gente del paese € maturata nei disagi che questa Natura imponesileseai

imposti dalla fatalita degli eventi tempestosi, che sempre travagliametotericchi, a

FDXVD GHOOYLQYLGLD H EUDPRVLD GHJWIL BIOMKHIO SRBRODL



li sopporto tutti, acquisendo nuove capacita di giudizio. Talvolta il caseréesdi mezzi

strani e misteriosi per far evolvere la vita di intere comur@ame se la natura stesse
ULQFKLXVD LQ XQ FHUFKLR LQHVRUDELOH &H@XWWLRO H X L
tentativo di evadere per cercare certezze nuove, senza rius@rvSolo attraverso il

GRORUH LQIDWWL VL DIILQDQR OHERMRPW R QDK GRTJ @ H GH
guardava e sopportava nella gioia di ogni mattino quando il nuovo sole recuperava una

notte ditempesta, dopo una giornata di afas)(Ne deriva un fatalismo che influenzd anche la

cultura. Nacquero leggende che furono conservate fii giorni nostri, frammiste a fatti

realmente accaduti. La fantasia umana non ha limitoltissime leggende antiche diventarono

storie veret

! Felice Filippini Lazzeris, 199@;omitato Culturale Di Noboli
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CAPITOLO 1

Identita di luogo e attaccamento alla Franciacorta e al Monte Orfano

1.1. Introduzione

/I YRELHWWLYR GL ifdddgad @ PHGLVWHQLDg Hedarfie & i @ VLW GH
instaurato fra gli abitanti di quattro comuni della Franciacorta, ColoGoecaglio,

Erbusco, Rovato, e il monte Orfano (cfr. Figura 1). Il monte Orfano sara quidditst

da un punto di vista diverso dal solito, cioé non naturalistico o geolagia dal punto

di vista della psicologia ambientale che & un punto di vista nutbwo che considera i

legami tra Uomo, luogo e Natura.

Figura 1: Monte Orfano con i comuni Cologne, Coccaglio ErbadRovato. Fonte Geoportale, Provincia Brescia
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Nella mia recente esperienza di tirocinante presso Fondazione Cémesieologia

ambientale ha destato grande curiosita ed interesse nelle pe@ormii mi sono

relazionata e confrontata, al punto da essere stata invitaiara tea breve relazione,

sullo studio condotto per questa tesi, ad una serata organizzata suidameaOrfané

(cfr. Figura2fH GL DYHUH LQ SURJUDPPD XQIDOWNDD/BHDWD L (

Convezione del monte Orfano.

o o o «Un snnbolo del terntono, come o

guesto T'obiettivo della terza semta del
ooltour, organ.izza!o dall’Associazio-

. ne Liberi Libri
In

| za, ospitata nel salone Titonio di Br
~ busco, il nostro amato monte & stato
. analizzato dal punto di vista na
' ralistico, agroecologico e pslwm
3 da esperti dei relaﬁvlcamp &
Ad aprire il dibattito 1mterventﬂ
0 Armiraglio,

botanico Stefano

] tare]eﬂlﬁerenzetmlaﬂom eai)drte
settentrionale, ‘l?i& fresca e con mag-
/ giozedisponib ita idrica, equeﬂame«

| castagneu e mb
: toctona, mentre ne

Figura 2: Articolo Chiari Week del 07/09/2018

La prima parte della tesi si concentra sulla descrizione del Monte Orfana e sull

corrispondenza fra i predittori di preferenza individuati da Rachel e Stephen Kaplan e la
percezione del Monte attraverso una ricerca fotografica e una rielaboraziong grafic

delle diverse prospettive visive. Nella seconda parte della tesi inveaedescritta
OfLQGDJLQH HVSORUDWLYD ILQDOLfapevwdentiye LQGDJIJDUH O
O 1D W witb & kubgl place attachmedei residenti dei quattro comuni. | risultati

dello studio saranno utilizzati per discutere il legame affettivo-ema rapporto
individuo/comune/Monte. La tesi si chiude con la proposta di un progetto di Land Art

come modo nuovo di promuovere il monte Orfanoe c&mMePEROR FKH UDIIRU]L Of
tra i residenti dei quattro comuni.

2 Erbusco, 4 settembre 2018 | VOLTI DEL MONTE, associazidheriLibri, Evento Cool Tour.
3 Clarissa e un errore di stampa, le scuse del giornabsia gia pervenute n.d.r.

12



1.21I monte Orfano e la Psicologia Ambientale

La Psicologia Ambientale e quel settore della Psicologia tthitasii comportamento, i

processi cognitivi e le reazioni affettivo-emoti@HO OJLQGLYLGXR LQ UHOD]LRC
degli stimoli ambientali; di fat RPH SHUFHSLDPR YDOXWLDP-R H XVLDP
fisico intorno a noi. L'ambiente non viene considerato solo come spazio fisico, ma anche

nella sua dimensione sociale e politica (da polis). Indagando lemedegli individui

agli ambienti fisici naturali e antropicifILQWHUHVVH GHOOD é&SVdlte RORJLD LC
alla valutazione della qualita ambientale; nello specifico, cencadatteristiche fisiche-

estetiche dell'ambiente influenzano la soddisfazione, il benesseaenecéssita di

rigenerazione psicofisiologica di chi lo occupa, in termini di qupkt&epita. Studiare il

Monte da questa prospettiva, quindi, ci permettera di cogliersfathature interessanti

al fine di comprendereO fHIITHWW R F Kikl uhoOdel dqutiréd €mdhHche lo

circondano possa aver avuto sulla percezione e il senso di attatcatterritorio degli

abitanti.

Tralasciando qualche studio isolato apparso negli anni cinquanta del sErelm s
la nascita vera e propria della psicologia ambientale si puo calatia fine degli anni
Sessanta negli USA periodo in cui anche la Land Art, che verradrattia seconda
parte di questa tesi, affonda le sue radicampi tradizionali della psicologia ambientale
sono la percezione ambientale, la cognizione ambientale, laziale ambientale, la
preferenza ambientale, la rappresentazione spaziale, le mappe veogniti
comportamento spaziale, il ricordo di ambienti, il rapporto personalitéeatebigli
DWWHJJLDPHQWL ULVSHWWR DOOTBPERHQW H RPSG RLLPVE D MH
Il settore della psicologia ambientale al quale faro riferimemiguiesto lavoro e quello
GHOOYLGH Q pacd\ide@ity ®GIXRH R O §riboVdl WayeffadePattachmeint

Sebbene le caratteristiche di interdisciplinarita della psicolagibientale siano
forti, il IRFXV UHVWD FRPXQTXH OfLQGLYrelezibRe canbDe VXD LGF

4 Berto R, Peron E. (2002). La psicologia ambientale othizve di lettura per la descrizione di ambienti.
in G. Barbisio, E. Mattio, C. Quaranta, C. Viberti, La Mdaione del Paesaggibirrenia Stampatori.
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caratteristiche fisiche dell'ambiente. Mi sentoQus L 3VLFXUD™ QHOOIDIIURQWD'

monte Orfano da questa prospettiva perché le basi da cui parto sono solide.

1.3Place att@hment eplace identity cosa sonpcome si manifestano e a cosa servono

La Franciacorta e conosciuta in tutto il mondo principalmente p@otiuzione del suo
vino. Da un punto di vista paesaggistico si sta assistendo, nagliarini, ad un recupero
ed elogio di questa terra. Il monte Orfano si trova nella sua partegpidionale e ne
delimita il confine con la pianura Padana. Questa collina (452m alteagsima) che si
erge isolata,orfana appunto, nella tesi verra chiamata monte Orfano, il suo nome
istituzionale o il Monte, con la lettera maiuscola, poiché moihe assegnatogli dalla
popolazione dandogli una valenza affettiva importante che sottolineaaattanto al
Monte e un senso di identita con il territorio della Franciacorta. pobgrio questo
OfRJJHWWR GL LQGDJLQH GHOOD WHVL

La definizione di identita di luogglace identity viene per la prima volta formulata
da Proshansky«/fLGHQWLWj] GL OXRJR ULPDQGD D TXHOOH GLPH
OfLGHQWLW] SHUVRQDOH GHOOYLQGLYLGXR YLHQU VURH O] L
complesso sistema di idee, credenze, preferenze, sentimenti, vakte eonsapevoli e
inconsapevoli unite alle tendenze comportamentali e alle abiléganti per tale
ambiente¢ ,QYHFH O DWW D pl&de RittdcpmeRe Dedinitd ¥dré Bn legame
affettivo positivo tra un individuo e un luogo specifico, la cui caratteaiprincipale &
la tendenza dell'individuo a mantenere la vicinanza a tale Ribtigentita di luogo &
definita anche come «un insieme di ricordi, concezioni, interpretazionntensati
relativo a un setting fisico specifico». L'identita del luogo eats a una persona di

riconoscere le proprieta di nuovi ambienti, quali riguardano il proprio passhterdaie;

5> Proshansky H.M. (1983Rlaceidentity: Physical world socialization of the seléurnal of
Environmental Psycholog, 5783

6 Hidalgo M. e Hernandez B. (200Blaceattachmentconceptuaaindempiricalquestion.Journd of
Environmental PsychologQ, 273-281
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quindi, pronuove un senso di familiarita, gdercezione di stabilita ambientale, sentimenti
di controllo e sicurezza ambientdle
L § Lr@&EtB diluogoeLO OHJDPH G D W guinéi DrPalirQikvdRrtafé punto
GL ULIOHVVLRQH VXO UDSSRUWR FRQ LO ®RMWWHR QRMPEH
preferenze sui luoghi di vacanza o di residenza siano influenzaterdeaegoio di fattori
percettivi, cognitivi ed affettiveemotiviche noi da solhon riusciamo a comprendets.
SUDWLFD OLGHQWLW] GL OXRJR LQ®LPENNLWRD/IALQ K OAL DEWS
significati e i valori associati a un ambiente fisié@nnoparte di questo costrutto i
ricordi, i sentimenti e le preferenze relativamente ad aspetti@edio fisico che derivano
GDO QRVWUR SHUVRQD,Qibe 8&ld i dinWé Rori lueghHIQINY i SrEl
vita che sono stati utili nella soddisfazeoi bisogni biologici, psicologici, sociali e
culturali® Si delinea quindi una forte dimensione stofiemporale dellgplace identity
che si costruisc&/ XOOH HVSHULHQ]H GL WXWWR OfDUFR GL YLWD

Esiste perdo anchenwconcettadiverso di identita di luogoostruita suun modello
non piu individuale maome una sorta di identita sociale localizzaidattoil senso di
appartenenza a gruppi sociali che si trovano in un dato luogo puo favorireppe\di
un‘identificazione positiva con il luoggessd. Quindi, quanto una persosaidentifica
con un luogo, per es. quello in cui vive, il suo attaccamento potrebbe derivare
dall'identificazione con la comunita loca#’ Le dimensioni del costrut6 LGHQW LW | GL
O X RsbR0 quindispaziale cioe legata all@pazio fisicearchitettonico, emotivamente
e socialmente dotato di significate temporale in riferimento alla sedimentazione di
esperienze passagesenti e aspettative future.

Quali funzioni svolge fLGHQWLWj] GL O XRNd&sWIgelireOMubzipGel YL G X R
di riconoscimento, di significato e di espressione. La Funziomeatoscimentce la
FRPSRQHQWH VWRULFD SHUPHWWH FLRq LGQLYHBORW D3LH

"in Casakin H., & Bernardo, F. (201Mhe Role of Place Identity in the Perception, Undeditay and
Design of Built EnvironmentBentham Science pp7891.

8 Baroni, R.(1998 Psicologia Ambientaldl Mulino.

9 Carrus, G., Scopelliti, M., Fornara, Bennes, M., &onaiuto, M. (2014)Place attachment,
community identification, and prenvironmental engagemeiht. L.C. Manzo & P. DevinaNright (Eds.),
Place attachment. Advances in theory, methods and afipls(pp. 154164).

1 Fornara F., Troffa R., Valera S., Vidal, T. (2018, in siajnEuropean and natural landscapes as
carriers of place identity: A correlational studyitalian and Spanish regionsandscape Research
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sicurezza. La Funzione slignificatoaiuta a capire gli scopi, gli obiettivi e la funzionalita
di un certo luogo, un sistema utile per una valutazione del contestanzofie di
espressioneVL PDQLIHVWD TXDQGR OYDPELHQWH ILVLFR QF
GHOOYLQGLYLGXR D TiXfdnZzioheespre€sWaRBYQWHQWILMQ HGL O XRJ
cerca di soddisfare le sue preferenze attraverso la personalizzdel@§ DPELHQWH LQ
questo modo & possibile diminuire le discrepanze e il disagio cherivarsb!! La
funzione espressiva € utile per capire quanto un ambiente sia congruente, oppure no, con
noi stessi, aspetto fondamentale per le scelte e preferenze ambientali.
Secondo numerosi stddil'attaccamento al luogo gdentita di luogo sono due
concetti che spesso si sovrappong@rncipalmente perchécampioni utilizati nella
maggior parte idquestistudi (persone native elnannorisieduto in quel luogo per molto
tempo) mostrao un livello massimo di attaccamerabluogo e Gdentita di luogoPer
guesto motivde correlazioni trde due variabilsono sempre alepositive ed e difficile
stabilire empiricament& H H TXD OH Y D Udltfa i lefiett uSd_persoHaobtrebife
esserattaccata unluogo ma non essere identificatan esso (cioe qualcuno a cui piace
vivere in un posto e vuole rimanere li ma hosente parte dellaropriaidentita; almeno
non il principalg e viceversaQualcuno potrebbe avere @tta identitadi luogo e non
avere urelevato #accamento al luogd.-attaccamento al luogo € un legame affettivo che
le persone stabiliscono c@woghi specificiin cui preferiscono rimanereove si sentono
a proprio agio e al sicuro. L'identita di luogo, tuttavia, & statanitkefcome una
componente dellidentita personale, un processo attraverso il qualersiengesi
descrivono in termini di app#nenza a un luogo specifico. La maggior parte delle
ricerche ha osservato correlazioni positive tra queste variadgli abitantiche hanno
mantenuto interazioni canue per lunghi periodi dempd?®. Le correlazioni positive si
traducono in sentimentYf HUL H SURSUL HG g TXL FKH \sicoldggeDOL]]D O

ambientale Lo studio dei sentimenti che le persone sviluppano vdwagh significativi

11 Migliorini L., Venini L. (2001)Citta e legami sociali. Introduzione alla psicologia degli ambienti
urbani. Carocci editoe.

12Brown et al., 2003; Vidal, Pol, Guardia, & Pero', 2004.

13 Hernandez B., Hidalgo M. C., Saladza place M.E.HessMedler S.(2007 Place attachment and
placeidentity in natives and nenatives.Journal of Environmental Psycholog®7, 316319
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GHOOD ORUR YLW bttabcarientdal UBJ) Lattéckarmhemd un luogo &
caratteizzatosiadaun legame positivo affettivo tra un individuo e un luogo specifico,

sia dala tendenza a mantenere strette relazioniittuogo in oggettd> Questoforte

legame affettivo puo essere sviluppato verso luoghi che differiscondirpensioni e

funzione: la casa, il quartiere, la citta, i luoghi ricreativgdenunita, i luoghi rurali, ect®

In senso geografico una persona puo sentirsi attaccata a luoghi restvetsti con
caratteristiche molto diverde loro.

Place identitye place attachmensono due costrutti strettamente connessi fra loro. Il

rapporto si rafforza quanto piu gli elementi sono positivi: ad elevatiildi attaccamento

corrisponde infatti una forte sintonia e identificazione con il luogo. Tracciare, quindi, un

proflo GHOOYLGHQWLW|] GL OXRJR Hleg@itabitanti D&V yuattFoFD PH QW F
comuni limitrofi potrebbe aiutare a comprendere, migliorare e valorizzgegitorio.

Non credo di peccare di determinismo architettonico quando penso che luoduel

induca a un attaccamento allo stesso, e di conseguenza renda gli phitardgpositivi,

pit coesi, piu disposti al senso di comunita. Senso di comunita che firmapéettanta

del secolo scorso era alla base di questi piccoli paesi del bescentrati sulla
condvLVLRQH GHOOD FDVFLQD H GHOODWDD]QRQHDRGEEBRW W
GDOOTHVSDOQ Vh&lie &rigndle.H priegeRo@H.and Art che propongo a chiusura

di questa tesi € pensato proprio come un modo nuovo di offrire aggregazione ai residenti

dei quattro comuni al fine di consolidare e/o aumentare il loro senstemtita e

attaccamento al territorio.

4 Altman & Low, 1992; Brown, Perkin, & Brown, 2003; Giuliani, 2003; Man2003; Knez, 2005;
Kyle, Graefe, & Manning, 2005.

15 Hidalgo e Hernandez, 2001.

18 |bidem cit. Tuan, 1974; Altman & Low, 1992; Hay, 1998
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1.4 Articolazione della tesi

Questo lavordli tesisi sviluppasecondo un processo dialetfiGdormato da tesi, anési
HVLQWHVL FKH KD FRPH EDVH WHRUJLUHAM®RISEE-RD RILD I
2UIDQR QHOOD VXD ILVLFLWj H QHOGah3f IDDU\WHD DQIH
particolare la Land Art, in quanto atto fisico nel modificale L DW XUD H OYDPELHQW&
la sintesj come atto conclusivo, € un layout progettuale di Land Art, per enfatitza

Monte Orfano e incrementarne il legame con gli abitanti del ludgaventuali visitatori.

Dopo la breve introduzione alla psicologial@antale fatta in questo primo capitolo, dove

nello specifico sono stati messi in evidenza il concettpldce Identitye place

Attachmentnel prossimo capitolo verra analizzata la valutazione del montedOdfa

parte dei residenti dejuattro Comuni: Glogne, CoccaglioErbusco e Rovatdopo i

primi capitoliinerential territorio e al legamed Monte e con la Franciacorta, verranno
GHVFULWWH OH PRGDOLWj] FRQ FHKU & HMUWLDWVWFD URFR Q& R @MW
OfDWWD FFD P H Q Weti Dedq@i&RcbRiud discussiH NsulGitottenuti dalla
somministrazione di uno strumento adattato allo scéassero poi alla sopra citata
SDQWLWHVL™ WRGFFIRPWMDVRIOR GI$SUWH SRVVD LQ TXDOFKH I
i legami con il erritorio, in particolare ritengpOD /DQG $UW OD IRUPD GYDUWH
DOOYDWW D F F DritiHt&pNdIB4 {Ze@ardXgost® a confronto due opdré.and

Art: The Floating Piers di Christo e Jeanne Claude e La Cattedrale @irGitMauri Le

opee saranno introdotte da una breve nota storica e in chiusura del capitalnee

forniti alcuni spunti di analisi delle opere dalla prospettiva delzofigia ambientalgll

capitolo finalepresentaina proposta progettuale di Land Art con la finalitéessere un

rapporto fragli abitanti eil Monte DWWUDYHUVR O § Hoé8eHdddsBid i GHOO D
far scoprireo riscoprireun elemento caratteristico del territorio franciacortaldjne di

conoscerlo e apprezzarlo sempre di piu.

171l processo dialettico in filosofia & una regola deflacilazione filosofica, in particolare della dialettica

da Socrate fino a Hegel. Le fasi sono tre: tesi, angtestesi. La tesi & un semplice enunciat§f.D QW LWHV L
€ un secondo enunciato che contraddice il primo. Lassiatmonizza e supera le prime due fasi e conduce

alla verita.
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CAPITOLO 2

IL MONTE ORFANO

2.1Inquadramento geostorico

Da un punto di vista geologico il Monte Orfano (cfr. Figura3) & considdrpi i
antico ed interessante affioramento della Pianura Padana di ongan@a della
Lombardia., uno dei pochi di eta Miocenita

Il Monte Orfano caratterizza il paesaggio dei quattro Comuni chedonzlano, il
Monte si erge isolato, orfano rispetto alla pianura e a quella chd, mame di prealpi,
crea una sorta diuffer zonedi cuscinetto fra la Catena montuosa delle Alpi e la pianura
Padana. Il monte Orfano é disposto come una muraglia di 5,4 km di luagbdealtezze
variabili e con andamento nord-ovest/ sud-est che delimita ilineasyd occidentale
dellaFranciacort®. La superficie del Monte & di circa 4,8 kmz, la sua larghezza varia dai
400 m tra Rovato e Coccaglio ai 1.000 m in corrispondenza della crockudick e di
quella di Cologne. Il crinale ha un andamento ondulato, dalla quota di 25@ardeir
Convento di Rovato, alla quota di 452 m della sommita di Cologne; i declivi meno ripidi

della parte sud ovest sono al servizio della viticultura.

Figura 3 Vista del monte Orfano dalla campagna di Colygbascine Le Mirandole.

18 Miocene, epoca geologica da 23,03 milioni a 5,33 milioni di anni fa

19 La Franciacorta, terra di vini, infatti il Franciaconmo prodotto in questa zona, ha come caratteristica
fondamentale l'unicita del metodo, ovvero la rifermeiotae in bottigliaH O 1 X W Cl@itdphRayGlo

Pinot Nero, Pinot Bianco ed Erbamat.
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La sua collocazione strategica ha costituito un punto centraletugter le
popolazioni della Transpadania fin dall'antichita piu remota. Dalleabuee si poteva
presidiare la sottostante viabilita e fu un osservatorio naturake \dallalita illimitata:
dalla Pianura a Brescia, dalla Valcamonica e il lago d'lseogti sbocchi per le Valli
Bergamasche ad una vasta area verso Milano. Alcuni reperti véaultica nel corso del
tempo a Coccaglio testimoniano che fu abitato fin dall'Eta del BfénZopiosi resti
rendono certa la presenza degli Etruschi, che forse si fuse con queda (C#nhomane)
la quale, intorno alla seconda meta del Ill sec. a.C., a sua vdltsescon i Romani.
Probabilmente gia in antichita fu tracciata una rete di sertfexipermisero di percorrere
il Monte a varie quote e sui entrambi i versanti. Inoltre i Beniedet i Cluniacensi,
attenti alla ricchezza idrologica e la fertilita del terremalprizzarono e potenziarono
l'intera area soprattutto le vie di comunicazione, fondamentaliMeslioevo, per
uniformare la vita rurale, religiosa e commerciale. Da qui sosors) succeduti vari
conquistatori, da Milano, sia da parte degli Sforza che dei Visciotialla Serenissima.
Nella primavera del 1509 la popolazione insorse violentemente contro i Fraheedg c
poco avevano sconfitto la Serenissima, quei giorni furono chiam¥atHVSUL GHOOD
JUDQFLDFRUWD ™ &HQWURIGHODIMDIIILN sequitd@lld Xttdrir Y DW R
italiche di Napoleone, fu proclamata la Libera Repubblica Cisalpina, poi Gitéadella
GRPLQD]LRQH DXVWULDFD GHOOH ORWSMH QURL \GRIYWLDRAH.M®V
&HUWDPHQWH OD FROORFD]JLRQH JHRJUDILFD I1UD OLODQF
Padanadaud SDUWH H GDOOYDOWUD OH FRDBQBVEHI OH '$ FRLP |
la storia ha dimostrato.

Aldila delle vicende storiche il monte Orfano €& stato una fonte di
approvvigionamento per la popolazione locale, dalla fauna alla flora; aoggrasi
assiste alla raccolta dei frutti che offre il bosco, numerosi sorgtagreeti, noccioli e i
funghi. Aree boschive private permettono, attraverso la pulizia stagjahahccogliere
legna. Soprattutto nel lato sud ovest il Monte ha dato vita alla coltivazionevidgita

Inoltre il monte Orfano e stato sfruttato per estrarre il "conglomereitmg, una

roccia sedimentaria clastica formata da elementi ghiaiagotolosi di dimensioni

20 dal 3500 a.C. al 1200 a.C. circa
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differenti e cementati da sabbie piu fini, con questa la pietra si sait® feréficazioni,
abitazioni ed edifici religiosi. In alcuni punti (N-O) si rilevabanchi di arenaria e, al di
sotto 20 o 30 m, banchi di natura marnosa. Caratteristica € la "Tered, robs
presuppone la presenza di suoli calcarei e climi ben diversi da qttelide, si ipotizza
che quando si sia formata il clima doveva essere Mediterraneo, probesporta alla

formazione della "Terra rossa" e puo durare da migliaia a milioni di anni.

2.3 Il valore estetico- visuale. Una lettura del Monte Orfano secdpo la psicologia
ambientale

Nel tratto autostradale A4, che collega Venezia con Milano, il M@rfano
GLYHQWD OfXQLFD SDXVD DOOD SLDQXUDFRPHFRKQRVFLE

dinosauro sdraiato e mostra il suo lato piu rigoglioso e selvaggio. (Figura 3bis)

il

Figura 3bis ,0O 3G L Q RstaA WlR Lechi, Erbusco.

Il monte Orfano é eletto come uno dei simboli di questa zona, proprio p la s
particolare conformazione e per la sua presenza isolata, pedasitpud definire un
landmarka tutti gli effetti. La presenza sul territorio di questo promontwiaporta, dal
SXQWR GL YLVWD GHOOD SVLFRORJLD DPELHQWIXEBGH XQTYL
aspetti: uno cognitivo e uno affettivo.

Il mio approfondimento e partito dagli aspetti cognitivi della relaziodesziduo-
ambiente in particolare come si percepisce, Si conosce e si ricordambiente.

Lavorando su immagini fotografiche da particolari punti e sintetizzandaléisegni ho
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voluto trovare una RUUHOD]LRQH FRQ OD ULFHUFD HVSORUDWLY
attaccamento al luogo, ovvero su parte degli aspetti afféttivi

La siluettedel Monte cambia secondo i punti dal quale lo guardiamo (fig.2)

PR -

DALLA STRADA CHE ARRIVA DA CASTREZZATO

‘

DALLA STADA PER COCCAGLIO

! pza o , e
| vm«m}\mbk CHE ARRIVA'DA'CASTREZZAT

e DALLASTADAPERCOCCAGLIO = .

oo [ Y e
i "DAVILLA LECHI DI ERBUSC O

DA VILLA LECHI DI ERBUSCO

Figura4 5LGLVHJIJQR GHO ORQWH D VLQIRMWHUGHRWYMW HRMW RV B IDLGICIBIQRERPIDAK H
'DOOYDOWR ORQWH YLVWR GDOOWR/ W QDRBHQMWKHR DAY D EW WDG/OMWBHURRFFDJ!
terrazzamento di villa Lechi a Erbusco.

1HOOD VHUDWD 3, YROWL GHO PRQWH 2UIDQRUH FUU &D
partecipanti in sala. Dopo aver spiegato i principi della psicokgiaientale, mostrando

loro le siluettesprive di didascalia, ho chiesto, per alzata di mano, quale foss#ilib pr

del Monte. Circa il 70% ha votato per la figura in basso, infatti la roaggrte veniva

GD (UEXVFR H TXHOOD q OYLPPDJLQHPHRKH XD @HP K HWKHD I
immagini successive, dove la prospettiva dal Convento della SS AatainitiRovato,

ha avuto la meglio sulla strada sotto monte di Coccaglio. (fig.5)

DAL CONVENTO DELUANNUNCIATA

Figura5 9LVWH SDU]JLDOL GHO PRQWH WRIGGR O $$QIQXIQM DIV [ DOSRRDWIRQ $ GHV
sotto monte di Coccaglio.

21 Gli aspetti affettivi della relazione individuo-ambientelazione tra sviluppo affettivo e competenza
DPELHQWDOH DWWDFFDPHQWR DWRPXRJKL H URWWXUD GHOOYDWWDF
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Le riflessioni scattate sono state molteplici sia sulla visitotale o parziale, sia
VXOOTLPSRUWDQ]D GL XQ ULIHUL P Ha@awiRkdphurtB QRVFLELOH
Ma alla domanda: Secondo voi la bellezza di un paesaggio e oggestiggettiva?
La risposta attesa, cioé che fosse soggettiva, € arriva@diatamente. Questo mi e
servito per spiegare che apparentemente la bellezza € soggettaaia € dimostrato,
dalla psicologia ambientale, che ci sono dei predittori di prefere@aseconda
riflessione é stata: -Cosa ci piace del Monte fisicameme?l- Q GL L QcogitfvR-W WL FD
Provando a seguire un modello ho utilizzato quello di Kaplan e K&pRartendo dal
SUHVXSSRVWR FKH 3DQFKH SHU OD EHOORUGDSQDPMHVDJJ
iNtHULQGLYLGXDOH VXSHUD ODUJD PHi@am H ndéellGdil IHUHQ]H
Kaplane Kaplan LQ UHOD]LRQH DOOD SHUFH]LRQ$ HHV™MAYD W W U D
¢ quello pit completo e si compone di quattro punti: coefénzaggibilita®,
complessit¥ e misterd’.
Analizzero, brevemente, il Monte secondo questi principi, aiutandomi con le
fotografie scattate da me, in un procedimento forse eur&tiooapproccio che si affida
all'intuito e allo stato temporaneo delle circostanze.
Cercare, quindi delle connessioni possibili fra degli elementi apeanente
GLYHUVL VOHJDWL H LQFRQJUXL SRLFKpRIZHOHORWERD R QLI

COERENZA 1l Monte Orfano viene percepito e riconosciuto nel suo insieme,
globalmente, le varie prospettive non fanno altro che confermarne lainciga.
/I TfLQVLHPH g FRHUHQWH IRUVH GRYX®@R ®IOD (DWW R IRKIN H/ |

22Kaplan,R., Kaplan, S., Brown, T1989).Environmental Preferenc&nvironment and Behavior 5(21):
509-530.

23 Costa M, (2017)Psicologia ambientale e architettonjazome ambiente e architettura influenzano la
mente e il comportamentBranco Angeli, Milano

24COERENZA.ELO JUDGR FRQ FXL YDUL DVSHWWL GHOOYDPELHQWH FRQFR
25 LEGGIBILIT - Il grado in cui un paesaggio offre caratteristichéitise relative alla propria
funzionalita, alle sue categorizzazioni oppure alla faci@n cui possiamo intuire le funzioni di un
determinato ambiente.

26 COMPLESSIT- Definita dal numero e dalla variabilita degli elementi chmpongono il paesaggio.
26 MISTERO. Ela qualita di informazioni nascoste contenute in unasscen

27 'euristica (dal greco "scopro" o "trovo") & una partéepéstemologia e del metodo scientifico nella
ricerca che si occupa di favorire I'accesso a nuovi svibggpici, nuove scoperte empiriche e nuove
tecnologie.
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un discorso cromatico della vegetazione, soprattutto sul versante nord doveipaddom

presenza di boschi.

Figura 6 Coerenza monte Orfano. A sinistra monte Orfasm da Santo Stefano, Rovato. A destra monte Orfatw vi
dalla strada che da Cologne arriva a Zocco, frazionertiusco.

LEGGIBILIT - essendo isolato, la lettura, dalle varie prospettive e invallidante,

viene letto e riconosciuto, nonostante cambi secondo le prospettive.

Figura 7 Leggibilita del monte Orfano. A sinistra dahtero di Zocco di Erbusco. A destra dalle campagne
colognesi.

COMPLESSIT-. Interessante € la sua complessita. A livello volumetricoonlocdi
&RORJQH OYDYYDOODPHQWR GL &RFFDJOLR LOOX®WIEDQL]]
Erbusco.
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Figura 8 Complessita del monte Orfano. A sinistra sanbtono di Cologne e la panoramica sui terrazzamenti a
vigneto della parte sud, a destra particolari di divergithoree felci, conifere castagneti sul lato nord.

MISTERO. EGHW H U P L Q Dré\bRre®DR. ® Y HURGWR QR L VXRL SHUFRUVL
paesaggio collinare e ritenuto piu attraente del paesaggio di piamuanto la vista non

g SRUWDWD DOOYTRUL]]JRQWH PD YL q FRQUR. B X B PHQMHO R (
aldila della collina.

Figura 9 Mistero del monte Orfano. A sinistra vistd @anvento della SS Annunciata, al centro dalla chiesbtg
OLFKHOH D GHVWUD VHQWLHUR GL =RFFR GT(UEXVFR

Questi elementi sommati concorrono a farci amare il Monte Orfano.

Interessante € come quella che in psicologia ambientale vienstalefome
prospettivaULIXJLR DEELD GHWHUPLQDWR OfHVSD@®EBHWWL GHL
eccezion fatta per Erbusco, spostata su altre colline e tadhatmella che e la rete
autostadale, anche se piccole frazioni come La Spina e Zocgwighano ai pendii,
senza arrivare ai margini poicHEO FRQR GYRPEUD FUHDWR GDO ORQWH
poco esposti alla luce solare. Prevale, comunque, la distribuzioheri@e per punti

FDUGLQDOL GL RULJLQH FRQWDGLQD GRYBROVIHVEBOBVLR
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ULVSHWWR DO ORQWH H GDOOYHVSRVLEHR®M EROOVNVARO DD/
aFFHVVLELOLW]| Kdiifc@rins d tdud/IDOghRMDBItO sufgestivi: il Convento
GHOOT$SCONQFIBWORQDVWHUR pad lengambi SHIE Fest@mita

opposte, quasi come se ne fossero i guardiani, i protettori, i numi tutéouke stesso.

Figura 10 a Sinistra Convento SS. Annunciata, Rogatestra Ex Convento Cappuccini, ora Resort

2.4 Il valore culturale, la Franciacorta

La Franciacorta, famosa nel mondo per i suoi vini, € una zona compresa tra la citta
GL %UHVFLD H LO ODJR G 1200HR2abbrattdmidId @dtnuSiHIU FLUFD
paesaggio € caratterizzato da affascinanti colline, la maggiordedigequali coltivate in
terrazzamenti a vignetgrazie alle favorevoli condizioni climatiche e del suolo. Le prime
tracce di vignetiU L V D O JépQR pRi€@ida; la coltivazione della vite crebbe dal
periodo dei Romani sino al pieno Medioevo, grazie anche alla dedizione delle
congregazioni monastiche presenti sul territorio. Gli edifici stopami fra tutti i
monasteri e le ville patrizie, testimoniano secoli di lavoro prdsperita e si integrano
armoniosamente con il paesaggio, tanto da diventarne parte integrante.
6XOOTRULIJLQH GHO QRPH )UDQFLDFRUWINROQR ©OWRULI
LSRWHVL GRYH XQD QRQ HVFOXGHI terffnh@ WésdderoUDIIRU]D
EUHYHPHQWH GL IDUH XQ H[FXUVXV VWRULBRSDWPDRUQR

29| convento & stato costruito nel 1449 e la chiesa & statpletata nel 1505, fino a qualche mese fa era
gestito della Congregazione dei Servi di Maria, ora étgefdlla Fondazione Moretti, noti imprenditori
vinicoli.

30 Qra
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racconta che Carlo Magito GL SDVVDJJLR QHOOJRWWDYR VHFROR SH
il regno dei Longobardi, rimase cosi colpito dalla bellezza detdeaiche qui volle

addirittura fermarsi ed in loco stabilirsi; da qui appunto Francia Cortaelsione piu
DFFUHGLWDWD GHULYD GD =RQD )UDQPBRWWLIIGBDUDYKXKE
rendendola appunto libera. Le terre, infatti, erano di proprieta vitivinicola ectieaja

monaci in cambio della paziente dedizione al lavoro della vignevaao ottenuto
OfHVHQ]JLRQH GHL WULEXWL LPSHULDOL GHXALOMS]IHIHNVIRJD
deriva il termine Franciacorta. Gabriele RBszarra che, intorno al tredicesimo secolo,

OH WUXSSH IUDQFHVL GLVFHVH SHtutuDReRiPNapoll,GDUH & DU
fermarono a Rovato . | soldati, con la loro spavalderia e prepotenza,dinfemsti un

ciabattino del paese che sifecd@ HILFH GL XQD VRPPRVVD SRSRODUH
DO VXRQR GHOOH FDPSDQH GL 5RYDWR LODRUDXDWAWLQR
Francesi andatevene via, perché qui la FRANCIA sara CORTA!!»,

Figura 11 Antica mappa della Franciacorta. SS. Annuraciat

31 re dei Franchi dal 768, re dei Longobardi dal 774 e dall'800 prperatore del Sacro Romano
Impero, fondando quello che fu definito Impero carolingio.

32 Storico e patriota risorgimentale bresciano (1812-1897)

33figlio del re di Francia, Luigi VIII e di Bianca di Céglia, fu re di Sicilia (1266 -1282) fino ai ai Vespri
Siciliani. Continud a regnare sui territori peninsulariegno, con capitale Napoli, con il titolo di re di
Napoli, investito da Clemente IV, fino alla sua mortejeauta nel 1285.
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2.5 Il valore identitario: INSCAPE

6L SRWUH E Bii$cégpetdm®la gudlit®essenziale, intrinseca di un territorio,
G D O O 1 BreXk6eskEntad quality of a thing, place, person, etca Franciacorta, senza

essere campanilista, ha un buon grado di valore identitadome verra illustrato in
seguito FIU FDS 3HU TXHVWR ODYRUR GL WRDQXR LQYH
dalla quale € emerso un dato interessante, cioe come questi Comuniictihnali
$VVRFLD]LRQL /YDLXWR UHFLSURFR SURSULRRRGEHIOOD UF
QHOOYHUD GHO SRVW LQGXVWULDOHVFRSHXIGD \GH.Q W/H Y b
guasi come se la dematerializzazione dovuteediF UHDVVH XQ SHIIHWWR GL UD
Dalle Associazioni di liberi cittadini, ai Comuni, dalla Convenzione f€@muni, alle
aziende come Fondazione Cogeme, tutti spingono verso la coesione, lezaaiorie e
la conoscenza del territorio.

Vorrei approfondire questo argomento portando ad esempio quello che, secondo

me, ho trovato particolarmente interessante.

2.5.1 Le associazioni

Numerose sono le associazioni di vario carattere, numerose sono le pdrsosie ¢

occupano di volontariato, probabilmente dovuto a retaggi, come dicevo pri@atodi

mutuo aiuto delle societa rurali. In particolare mi vorrei soffermaraidsicoccupa del

ORQWH H GL FKL VH QH g RFFXSDWR TXHVW{BdIQR OT(NRF

i@ i (G

L\»\S TTV'W»\NA DI CU
DAL 02 AL 09'SE

S CDSLWROR S5LFHUFD HVSOR WHQW IDWY X0 R RV IVRDGEHD RHHYW B HR O ILG L
della Franciacorta
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Figural2$VVRFLD]LRQL HG HYHQWL GHO (NRFQ XYH B0 RWMRJ LR G R Q O/HD @ MEH
Cool Tour 2018; | Frattimi : il bosco di Lorenzo e logo asiszione.

IM(NRFOXE GL &RORJQH X@d, &satdarfeXdd GelaRyidBnata3 D O D |]
33XOLDPR LO ORQWH" LQGHWWD LO OHOYLQH]LIDQXW DOWL
accorsi in molti, dai bambini agli adulti si sono prodigati a pasaatemenica sul Monte
facendo qualcosa di utile per la comdvij /YfDVVRFLD]LRQH )UDWWLPL GL
iscritti dei vari paesi, da anni si occupa di ambiente in mao@rereta, piantando alberi
(il Bosco di Lorenzo), ha organizzato, grazie alla sovvenzione del Com@wagine,
del circolo di Legambiente llaria Alpi di Erbusco e di Fondazione Ceg@mus® uno
VWDJH LQWHUQD]LRQDOH vita Bdufafesper@nza diXaddodliénza@iD Q G R
11 ragazzi e ragazze provenienti da tutta Europa, fra le iniziatpudizia dei sentieri del
Monte. In un incontro con loro mi sono commossa. Lide&dl OO DV \eR&a B]LRQH
seguito della tragica scomparsa di Lorenzo, fratello, amico e gmopalla domanda
come siete nati? Gianpiero, il fratello, mi ha risposto «Abbiamo delcisoziare un
percorso collettivo che ci permetta di continuare a promuovere valori Gmutela
dell'lambiente, la libera circolazione di arte e cultura eoladivisione di esperienzes
attraverso questi principi che intendiamo continuare cio che Lorenzo aveva iebosinc
In questi anni sono stati piantati piu di 3.000 piante in 3 anni. Lileri, lassociazione
culturale Rovatese, quest'anno nella sua settirGamah Tour, dal 2 al 9 settembre, con
tema monte Orfano, una serie di iniziative dallance disco DO FRQFHUWR DOOYDC
caccia al tesoro per piccoli e grandi, alla serata | volti del enOrtano. Quando anche a
ORUR KR FKLHVWR GD GRYH SD&Wdostdeé GtathGagdlissizhbO O DV VI
«Organizziamo quello che ci piacerebbe fosse fatto». Liberi Libri soossi dalla

35 Fondazione dove ho svolto il tirocinio.

29



FXULRVLW] H GDOO THQWXVLDVPR Q@ptoQéehR hAMdDVYHU VD

colpito enormemente.

2.5.2 La Convenzione fra i Comuni

Il monte Orfano e la sua tutela hanno fatto in modo che il 7 ottobr20déI si
firmasse una Convenzione fra i quattro Comuni di Cologne, Coccaglio, Erbuscote Rova
(Fig.13 /YLPSRUWDQ]D GHOOD & Bedtiohe@duraeantindlaVD QHOOD V X
Negli anni erano stati fatti dei tentativi di creare un parcaléodi interesse
sovracomunale (PLIS} ma a causa di nuove norme molto restrittive, introdotte da
Regione Lombardia, il progetto e stato abbandondfd. QW HUHVVH SHU OD WXWH
era codXQTXH PROWR DOWR H Gna céhizewzidneDréntenr@l$ lp& HaD G L
gestione associata e sovracomunale dei servizi di valorizzazione dedtm stes
Tra gli obiettivi della Convenzione: il recupero di aree degradate, la conseaz
della biodiversita, la creazione di corridoi ecologici, la valodirae del paesaggio
tradizionale e la promozione al turismo ecocompatibile. Di parteoievanza sara la
gestione e la cura del territorio del monte Orfano dalle &&@sO fubblico, da cui la
manutenzione degli itineraiGHOOH DWWUH]]IDWXUH OD FRQVHUYD]LR
e coltivato, con particolare riguardo alle zone di maggiore divesgitagica, tutelando
specie vegetali e animali rare e a rischio estinzione.
/I TRSHUDWLY\eWjorg ld ge@abtitdk @ I1DVVHPEOHD FRPSRVWD C
sindaci, e da un Comitato consultivo con altri rappresentanti dei munigiprogeietari
e delle associazioni. Per il primo quadriennio il Comune capofila eg@e] poi a
rotazione tra i quattro. fl $semblea ha il compito di elaborare il piano di interventi
pluriennali sovracomunali sul Monte Orfano e di approvare gli stanziamecgssari,
che saranno equamente ripartiti tra i quattro Comuni. Due sono le clausole delrgatto:
sul regolamenR GHOO{YDVVHPEOHD FKH SRWUj HVVHUH PRGLILEF

36| Parchi Locali di Interesse Sovracomunale (PLIS)osparchi che nascono dalla decisione autonoma
dei singoli Comuni. Hanno una grande importanza strategica paltica di tutela e riqualificazione del
territorio.
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una sulla durata trentennale della convenzione, che potra cessare anticipataménte sol

caso di unanime deliberazione dei quattro Consigli Comunali.

Figura 13 Firma della Convenzione fra i Comuni

2.5.3 Fondazione Cogeme

Fondazione Cogeme Onlus € una fondazione operativa nata per scopi di salidariet

socide a favore del territoridondata da Cogeme spjalLa Fondazione non ha scopo di

lucro e pesegue esclusivamente finalita di solidarieta socidi@lti sono i settori in cui

opera dalla tutela e valorizzaziol GHOOD QDWXUD Hstr@&zid@® fDPELHOQ
IRUPD]LRQH FRQ XQTDW WranpkloReSppidel Dultikale¥ R BHKD O PODWDW H
tutto questsecondo il modelldi economia circolaré?

Nello specificq la Fondazione si propone @ipprofondire, promuovere e divulgare le

tematiche dello sviluppo sostenibile e del risparmio energegilayorare progetti di

sviluppo sostenibilee ala riqualificazione del territorio, attraverso la tutela, la
valorizzazione e la promozione del patrimonio ambientale, paesaggéstgtorice

culturale; svolgere studi, ricerche e sondaggi su tematiche ambientatisgdirmio

energetico e sociali. E pancorasostenere, promuovere e svolgere iniziative finalizzate

DOOD ULFRVWUX]LRQH H GLIIXVLRQH GH@aibolaE xOWXUD G

37 Cogeme & una holding di totale proprieta comunale, unagtetie in Italia, opera nel settore dei servizi
di pubblica utilita, erogando servizi quali distribuzione di gasrgia elettrica, acqua, tlc, raccolta e riciclo
rifiuti, grazie alla costituzione di LGH, insieme adralsocieta pubbliche. La caratteristica principale € il
forte radicamento sul territorio.

38 sistema economico pensato per potersi rigenerare alastid anche di "ciclo chiuso" o "rigenerativo".
La teoria presuppone che i sistemi economici debbandofu@re come organismi, in cui le sostanze
nutrienti sono elaborate e utilizzate, per poi essgEmemesse nel ciclo. sia biologico che tecnico.
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promozione diiniziative rivolte alla diffusione di una prospettiva djovernance
territoriale a livello sovra comunalba fatto si che svolgesse il ruolo@tus ex machina
SHU OIDFFRUGR GHOOD &RQYHQ]JLRQH IUD L &RPXQL
Sintetizzando Fondazione Cogeme Onlus promuove il tema del territorio
considerato in maniera olistica, cioé inteso non solo come spakzio ffiga anche come
VSD]LR VRFLDOH GRYH OYDWWHQ]LWQHG#H LUVXROQWDNV RO I
comunita locali al mondo dell'associazionismo, dalle istituzioni adltar@roduttive.
La mia esperienza da tirocinante presso Fondazione Cogeme e sita m
stimolante, sia da un punto di vista accademico sia dal pumista@iumano. La fiducia
ULSRVWDPL H OITDWWHQ]JLRQH DO WHPIXQWER O@®DL OrHWW X UD
psicologia ambientale, hanno portato come risultato conctéepo LQWHUYHQWR QHOOD
YROWL GHO PRQWH 2UIDQR” FIU FDS 3 UHH @R P IgRV W D
Tutor ing. Francesco Esposto, responsabile area ambiente e territ@ppratbndire il
WHPD GHOOYLQWHUD ] LoRAdib haidrthtQ dlid stds@axdi urh Mézzdpe. W

un progetto didattico rivolto agli Istituti Superiori.

2.6 | paesi coinvolti nella Convenzione e che circondanlomonte Orfano: Cologne,
Coccaglio, Erbusco e Rovato

/ITTLQWHQWR GL TXHMN WiRis8dpd tbnddddvidta del MXrie influisca
R PHQR VXOOYDWWDFFDPHQWR H LGHQWIONS GRV QXRRR
capitolo. Le basi teoriche dalle quali sono partite appartengono atea Tella Gestalt,
secondo cui la percezione € quel processo attraverso cui riconosciamazosgamie
attribuiamo significato alle sensazioni che derivano dagli stiambientali. Il sistema
percettivo cerca di produrre immagini il piu possibile elegantnpdiei, ordinate,
simmetriche, regolari e prevedibili. Il nostro sistema peraetirganizza gli stimoli nella
forma piu semplice possibile.

Nella percezione si tende a ricomporre nella nostra mente dedle dritte, il

cervello € come se lavorasse per economia, per sintetizzazionggllecacche questo
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studio vuole evidenziare i punti nevralgici dei quattro Comuni rilevaageicezione del
monte.
4XHVWYILQGDJLQH q VWDWD VRSUDWWXWWRQWMLFD

Orfano con occhi diversi, utilizzando un obiettivo fotografico, cercando quindi di
GLVWDFFDUPL GDOOYRJJHWWR SHU SRL UPHWVRWBHNVVBR.GR
risalto il verde del Monte. Il materiale fotografico e le immagiaborate sono utilizzate
per sottolineare anche la vista e la prospetti@fiiroccio € sempre di tipo euristico (cfr.
2.3).

Per ogni Comune, ritenendo che il cuore del paese fosse la piazza, 4o siedli
fotografie in direzione del monte Orfano. La vista dalle piazze non sempre ha prodotto il
risultato sperato, cioé quello di una buona percezione del monte Orfano. Infatti per i due
comuni piu estesi, Erbusco e Rovato, ho individuato una seconda piazza. Ho procedut
IRWRJUDIDQGR OYDUHD ULFRPSRQHQGROD SHU FUHDUH
intervenuta ricalcando i profili, evidenziando il Monte e mettendo in gghjiedifici,
andando per sottrazione. Il risultato sono delle immagini chiare, schkeenelie mettono
in evidenza, o meno, il monte Orfano. Infatti la forma semplificttienota, dovrebbe
agevolare la lettura delle stesse, organizzando figure elememiangenti da uno sfondo
e ottenendo, cosi, una figura dai contorni dettagliati, nitida risgettono sfondo
indifferenziato. Questo é stato il mio intento.

2.6.1 Cologne: piazza Garibaldi

)RWR VF D iMxi¢ DéNaDpiaz4a G&ifhaldi. In particolare si puo notarelahe
IDFFLDWD GHOOD FKLHVD q VODQFLDWID YTHKUH\ORO B THDOQ/ARR) L F
/I NTLOQWHQWR GHOOYDUFKLWHWWR HUD FHOHSIIRDWQ/\M R Q HARWQGHL
della piazza, in particolare, rimarca le linee prospettiche varduié¢sa, si € naturalmente
JXLGDWL DG XQD YLVLRQH GYLQVLHPH GRYDQ TXPRMHLQH
rivolgere lo sguardo. La presenza del Monte €& forte come si evinde atatla

rielaborazione grafica. (figl5)
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Figura 14 Fotografia Cologne: Piazza Garibaldi,

Figura 15 Rielaborazione grafica Cologne: piazza Galib,

2.6.2 Coccaglio: piazza Luca Marenzio

Il Monte Orfano si intravvede dalla piazza Luca Marenzio, non € niregstdenza, anzi
e la chiesa che predomina; la piazza € il sagrato stesso,aotopspazio, quasi una
QLFFKLD IUD OfHGLILFLR VDFUR H 1©OW;VWUDODVHURR QOQH\VLC
prospettive particolarmente interessanti, appare tutto molto s@imccompresso, la

percezione di profondita € compromesa.
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La percezione del Monte si intuisce, quasi come se fosse unqidecbro
GHOOYHGLILFLR VDFUR OR VL FR QW gafiteDsustBsSitaD W W X W V
(Fig.16).

A livello urbanistico Coccaglio viene tagliato dalla strada progiecche di fatto

determina una separazione anche dal Monte, ci comporta una fruizione consprdanes

parte di almeno meta paese.

piazza LUCA MARENZIO COCCAGLIO

Figura 16 Coccaglio: a sinistra fotografia, a destialorazione grafica di piazza Luca Marenzio

2.6.3 Erbusco: Largo Roma e Zocco di Erbusco: piazza ded\Ipini

Erbusco é il Comune piu collinare di quelli analizzati, si estende Nersare della
JUDQFLDFRUWD *DOORQWDQDGRVL GDO]JDRMDWHHQFRIB GDYIO
rete autostradale che corre parallela. La sua distribuzione fisidagua alla morfologia
del terreno. Dalla piazza Comunale il Monte si intravvede appenatedsa si apre sul
versante opposto, quello verso la Franciacorta (Fig.17). Da quello che eecatasit
FHQWUR GHO SDHVH FfYq VROR XQD YDJD SUHVHQ]D LQW)>
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Figura 17 Erbusco: Largo Roma. in alto Panoramica, in basso réetver grafica.

Cinque sono le frazioni che lo compongono, una di queste Zocco, dalla posizione
SULYLOHJLDWD ULVSHWWR DO 068 0MNWRWWIWED 4 XEHLFRT
Erbusco tramite un sottopasso. La posizbrg SULYLOHJLDWD JRGH LQIDWW.L

e ha un accesso diretto al Monte. Ho considerato la vista dallea pilegti Alpini

(Fig.18), poiché di fatto € la piazza principale del Paese, la Chiesa fa da angolo. Come si

puo notare il Monte € una presenza importante, lo € anche per il fatto che candiae c
sua parte pit a nord/RYHVW OD 3SXQWD" GDOOD TXDOH VL HUJFE
QHOOYLQGDJLQH HVSRUDWLYD VXOOTDWWDGEHDPWRMW RWW

intervistati per il Comune di Erbusco, proviene proprio da Zocco, proprio coangella

associazioni che maggiormente si distinguono per la mentalitadaddii ecologica, cioe

| Frattimi.
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Figura 18 Zocco: Piazza degli Alpini, in alto panoramiin basso rielaborazione grafica

2.6.4 Rovato: piazza Cavour e il foro Boario

Per la citta di Rovato, nota come sono state prese in consideraziqriazhee La
prima quella centrale al paese Piazza Cavour e la secondadgldforo Boario. Rovato
€ un paese molto esteso e conta 8 frazioni, la sua espansione éutitzolterso la pianura
3DGDQD OYMXQLFD SDUWH FROOLQDUH gFXURYUHL®R AWHIR QW
il Convento della SS Annunciata e S. Michele, quasi una sorta di territorio sacro.
Piazza Cavour ( Fig.19) ha una forma molto partcolare: e un rettangaldaton
nord porticato e semicircolare, il quale si adagia sul disliveltarale della piazza. Cuore
centrale del Comune, divenuto Citta nel 2014, piazza Cavour, svolge, anche da un punto
di vista geometrico, XQID]JLRQH FHQWULSHGD FRQFHQWUDQGRVL

palazzi che le fanno da cornice non permettono la vista del Monte.
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Figura 19 Rovato: Piazza Cavour in alto panoramica, in basso rielalnergrafica
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La seconda piazza e quella del Foro Boario, (Fig.20) utilizzata e molto frelguenta
il lunedi mattina, giorno del mercato delle bestie, conosciut@ugre. Infatti Rovato
S Xz YD @ wmezatdddel bestiame rovatesgalle radici molto antiche, le prime tracce
GL XQYHVSRVL]LRQH SHULRGLFD G 1D @ arR@aoggiunokdD OJRQR |
importante. Dal Foro Boario il Monte viene percepito in maniera clagecilmente
leggibile, seppur non nella sua interezz YLVLRQH SURVSHWWLFD QRQ ¢
disvela una coda del Monte che sembra una parte per il tlto3SXQWD" ™ g TXHOOD
versante nord-orientale, con un andamento piu dolce nella siluette, mpacetn
DEEDVWDQ]D ULSLGH V&d rér@eQdato Qi RiedRRId HIEl H/ergante

settentrionale.
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Figura 20 Rovato: Foro Boario. Pagina precedente panoramic#y ineddborazione grafica

2.7 | collegamenti: percorsi e sentieri del Monte, dai sentierantichi alla pista
ciclabile

Probabilmente, gia in antico, fu istituita una rete di sentierictmsentissero di
percorrere il Monte a varie quote e sui due versanti, cosa piu cheeoesgsaria nel
Medioevo, per omogeneizzare la vita rurale, religiosa e comnerddversi sono i
sentieri percorribili. Attualmente il CAY di Rovato & stato incaricato dai Comuni della
Convenzione per un piano di omologazione dei sentieri e della cartellonistica del Monte.
(fig.21)

Il sentiero che circonvalla il Monte € il n. 980 di 12,5 km ,suddivisibile terioki
14 percorsi minori, inoltre si collega direttament8ehntiero della Franciacorta 991,
nella parte nord orientale. Tutti i sentieri sono mappati, in divarse si incontrano
pannelli informativi che consentonrs QD YLVLRQH GYLQVLHPH GHL SHUFRL
XQD PDSSDWXUD FRQ 333apiré dove(cikBirove i hete da raggiungere,
ecc.

I Monte Orfano e molto frequentato, sia che si tratti di percorrerlo lunpsta
ciclabile, sia sul crinale. La frequentazione del Monte & mdtio soprattutto nei mesi
estivi, si vedono gruppi spontanei o costituiti in piccole associaziaareninare per i
vari percorsi, il piu frequentato & certamente quello che collega @@ occaglio e
che offre delle incantevoli viste. Nella stagione venatoriaetteambre a gennaio solo per

alcuni giorni a settimana, il Monte & occupato dai cacciatori.

39 Club Alpino Italiano
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Via S.Clemente—Villa di Erbuscol Erbusco’ Rovato

Sentero fanciacorta 91

CONVENZIONE Mia Cocchetti
Erbusco MO :J?rMEu o rfrt'; NDO — Sentiero Bersagiio
980 e : 3 \ S Stefano
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8/ 291 4~ 891 8 |
/ > 15 15 0 LI
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1
- A
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13
Via Brodo d
Cappone
Via Cappuccini
o Via Facchetti i
logn N Via Piéd
Cologne Cologne | Coccaglio Monte
1 Pedemontana — Genuisi DISMESSO 8 Sentiero basso rif. Alpini Cologne 15 (P. ica Ci lio/Colog
2 Pedemontana - zona Elicottero DISMESSO 9 Sentiero Passaggio Nord/Ovest 16 |P: ica - Sentiero F i ta
3 Pedemontana — senter del Funtani 10 Sentiero Valle Combattenti 17 |Panoramica - Madonnina
4 Pedemontana - Sentiero Pavesi 11  Sentiero Roccioso DISMESSO | 18 |Percorso vita
ED ELIMINATO DALLA CARTINA
5 Pedemontana - Vecchia Croce Zocco 12 Sentiero Reservario 19 |Sentiero Via pié di Monte (Coccaglio)
6 | Sentiero della Lacca DISMESSO 13 Sentiero Belvedere 20 | alla Croce di Coccaglio
7 | Sentiero alto rif. Alpini Cologne 14 Sentiero Curvone

Traccia colore Nero riguarda tratti asfaltati (Cologne/rif.Alpini) (Coccaglio/Genuisi); tratto sent.991 da (S.Stefano Rovato /Alpini) da (Cappuccini
alla croce di Cologne sterrato solo con 4x4 con ridotte;
Traccia colore Rosso Ped I/ i F i ta / Percorso Vita (sentieri da accatastare) transitabili in bici escluso Percorso Vita;

Figura 21 Sentieri del monte Orfano. fonte CAl Rovato per i@zdane Comuni monte Orfano.

T

.

mformativa.

Figura 22 A destra. Percorso segnalato. A sinistra i

Molti sono gli sport praticati, in particolare in primavera versa4ed0 si assiste,

dal versante meridionale, alle discese con il parapendio. Annualnvengono

organizzate diverse competizioni che vanno dalle gare podistichdla iguamountain

bikea una delle piu atteddonte Orfano cross race.

Il monte Orfano ha una naturale e trasversale capacita di accogliere.
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CAPITOLO 3

RICERCA ESPLORATIVA 68//1$77%$&&%0(172 (
[91,'(17,7- ", /82*REI RESIDENTI DI QUATTRO
COMUNI DELLA FRANCIACORTA

3.1 Laricerca

La ricerca esplorativa sui residenti dei quattro comuni dellackxeorta coinvolti nella
Convenzione ha come obiettivo quello di comprendere il grado di attaccawrdento
territorio e il senso di identita con il luogo. Cologne, Coccaglio, Erbuimvato hanno
infatti firmato una Convenzione che prevede la promozione del territorio e algeM
Orfano. La ricerca, in questa fase esplorativa, potrebbe essere oltrel@aiswaporto
conoscitivo, anche un punto di partenza dal quale sviluppare progetti swratlla
valorizzazione del territorio, sia che sostengano (se non addirittura aumentinani lega
che la popolazione ha con il territorio stesso. In particolare la ricamaentira di
conoscere quanto il Monte Orfano funge da collante di questa identitaceaatento
territoriale.

3.2 Metodo

3.2.1 Partecipanti

+DQQR SDUWHFLSDWR DOOYHVSHULPHQWR HWRJJIJHW W L
compresatrai 18 e i 78 anni (M =45.82, DS = 14.84). | partecipanti sono tuttnteside

in Franciacorta (residenza M = 39.20 anni, DS = 18.22), nello specifico nel cainune

Cologne, Coccaglio, Erbusco e Rovato. Sono stati reclutati 25 soggetti perec@nun

veda Tabella 1); per non influenzare in alcun modo i risultati della aicetal

reclutamento sono state escluse persone appartenenti alle nurssoasgz#oni e gruppi

impegnati nella valorizzazione e cura del Monte Orfano.
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Maschi Femmine Eta
Cologne 14 11 43.92
(14.55)
Coccaglio 15 10 53.16
(13.73)
Erbusco 12 13 41.80
(16.30)
44.40
Rovato 9 16
(12.80)

Tabella 1: Numero di maschi e femmine e eta medévifzione standard tra parentesi) dei

partecipanti alla ricerca divisi per comune didesiza.

3.2.2 Lo strumento

S3HU PLVXUDUH OYLGHQWLW,|
Monte Orfano e stata utilizzata la versione italiana deléce Attachment and Place

GL OXRDRO D W QY BLAFDRPUHW BV

Identity Scale(Hernandez et al., 2007). La scala € composta da 12 item di cui 8 che
PLVXUDQR LO VHQVR GL DWWDFFDPHQWRL DOOXFOPRRJIRD H
formulazione gli item € stata leggermente modificata rispethovalisione originale per

adattarla al contesto dello studio (si veda Tabella 2); inoltreitggnié stato valutato su

una scala Likert a 5 punti, dove 1 = per niente e 5 = moltissimo, rispetto alla scata Like

a 6 punti della versione originale.
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Place attachment and Place Identity Scale (versione Italiana)

1-Mi piace vivere in Franciacorta.(A)

2-Mi sento legato al Montorfano. (A)

3-0L GLVSLDFHUHEEH GRYHUPL WUDVIH

4-4XDQGR VRQR YLD YSHGRX@TRRD ®R QL

5-,Q )UDQFLDFRUWD PL VHQWR 3D FDVD

6-Quando sono via, il Montorfano mi manca. (A)

7-La Franciacorta € la mia zona preferita in cui vivere. (A)

8-Quando sono via, sono felice di tornare in Franciacorta. (A)

9-Mi riconosco con questa zona. (1)

10-1l Montorfano fa parte della mia identita. (1)

11-Sento di appartenere alla Franciacorta. (I)

12-Mi sento una persona che proviene dalla Franciacorta. (A)

Tabella 2: Versione italiana delRlace Attachment and Place Identity Scadattata al contesto
GHOOD ULFHUFD D ILDQFRPLGZ XRID O TD/WW QFIEQG HRDYRRDVH O XR J
di luogo (I).

3.2.3 Procedura

Al partecipanti e stato chiesto di rispondere ad un questionario della dusatanuti al

massimo. La somministrazione € avvenuta personalmente, in forma anonimaosto

tranquillo per ridurre al minimo le distrazioni esterne e per evitarafldienzare le
ULVSRVWH $0O0 ILQH GL HYLWDUH HIITHWWL GH$&4qRUGLQH
GXH YHUVLRQH GHOOD VFDOD FRVLGGHWMNR@GUELWWIRQ F
gli item in ordine inverso. Dal T-test per campioni indipendesitaato sul punteggio

PHGLR GL LGHQWLWj] H DWWDFFDPHQW RseGIH®@ddZeL QWHUR
significative tra le due versioni della scala: identita, t(98) = 1.69,(b; attaccamento,

t(98) = 1.96, p > .05, che possono quindi riternersi equivalenti.
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3.3 Risultati

Per prima cosa € stato calcolato il punteggio di identita etdccamento medio
GHOOYLQWHUR FDPSLRQH UDJJUXSSDQGR HL EWH P FKI
PLVXUDQR OfLGHQWLWj] VL YHGD 7D#HEEDIV WD QQPD F IFIRS)L H
WHUULWRULR O '6 H ULV XORdmriatbreERIVWDQ]D”
monte Orfano (M = 3.36, DS = 0.90).

20WUH DO SXQWHJJLR PHGLR GL DWRODFWRPH@MKR H @ BLXE*
medio di ogni singolo item della scala. Come si puo vedere dal@laa) a parte gli

item 4 e 6 che ottengono un punteggio inferiore a 3, tutti gli @tn bttengono punteggi

compresi tra 3 (abbastanza) e 4 (molto).

Media DS
1-Mi piace vivere in Franciacorta (A) 3.76 .86
2-Mi sento legato al Montorfano. (A) 321 121
3-Mi dispiacerebbe dovermitrasfeld H LQ XQMDO" 3.47 128

4-4XDQGR VRQR YLD SHU XQ SRY Qg 110

5,0 )JUDQFLDFRUWD PL VHQWR 3D |

3.66 1.00
6-Quando sono via, il Montorfano mi manca. (A) 269 1.23
7-La Franciacorta € la mia zona f&€ta in cui vivere. (A) 315 1.10
8-Quando sono via, sono felice di tornare in Franciacorta 3.28 92
9-Mi riconosco con questa zona. (l) 3.45 1.02
101l Montorfano fa parte della mia identita. (1) 3.03 1.29
11-Sento di appartenere alla Francidao(l) 329 1.03
12-Mi sento una persona che proviene dalla Franciacorte 398 112

Tabella 3: Punteggio medio e deviazione standaid) (@ ciascun item della scala calcolati
VXOOYLQWHUR FDPSLRQH
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A questo punto si € voluto verificare se esistono delle differegnéisative tra maschi

H IHPPLQH QHJOL DQQL PHGL GL UHVLFGBQILBGHQWUWQ BILDF }
e in quello di attaccamento al luogo (si veda Tabella 4). D&sT per campioni

indipendenti non e emersa alcuna differenza significativa (p > .05).

Genere Media DS
Anni di residenza Maschio 42.16 17.40
Femmina 36.24 18.72
Attaccamento Maschio 3.29 a7
Femmina 3.15 .85
Identita Maschio 3.47 .80
Femmina 3.25 1.00

Tabella 4: Anni medi di residenza e punteggio mddideviazione standard) di attaccamento e
GL LGHQWLWj GL OXRJR GL PDNMAXILR WHRRL @ BIP & DROGHR OD W L

Dallo stesso test calcolato sui punteggi medi dichiae femmine ai singoli item della scala (si

vedi Tabella 5) sono emerse due diffefjéh VLIQLILFDWLYH UHODWIUIHHFBREBOTLWHEF
L PDVFKL VL LGHQWLILFDQR GL SLSGHOOHSIHPPLQHDWOTLWHP
mostra i maschi piu attaccati alla Franciacortéedelnmine: t(98) = 3.38, p=.001 (p < .01).

Genere Media DS
1-Mi piace vivere in Franciacorta (A) Maschio 3.86 78

Femmina 3.66 .94
2-Mi sento legato al Montorfano. (A) Maschio 328 131

Femmina 3.14 1.12

3-0L GLVSLDFHUHEEH GRYHUPL WUDMaSChiO 350 1.30
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Femmina 3.45 1.27

4-4XDQGR VRQR YLD SHU XQ SRY OQfF

Maschio 2.84 1.02
Femmina 2.94 1.18
5,0 )UDQFLDFRUWD PL VHQWR 3D FlMaSChio 378 89
Femmina 3.54 1.09
6-Quando sono via, il Montorfano mi manca. (A) Maschio 270 126
Femmina 2.68 1.22
7-La Franciacorta e la mia zona preferita in cui vivere. (A) Maschio 3.08 1.06
Femmina 3.23 1.15
8-Quando sono via, sono felice di tornare in Franciacorta. Maschio 3.42 88
Femmina 3.14 .95
9-Mi riconosco con questa zona. (l) Maschio 3.51 1.00
Femmina 3.40 1.05
101l Montorfano fa parte della mia identita. (1) Maschio 3.00 134
Femmina 3.06 1.25
11-Sento di appartenere alla Franciacorta. (1) * Maschio 3.56 93
Femmina 3.02 1.08
12-Mi sento una persona che proviendal&ranciacorta. (A) ° Maschio 3.64 1.00
Femmina 2.92 1.12

Tabella 5: punteggio medio (e deviazione standdrapaschi e femmine ad ogni singolo item
GHOOD VFDOD FDOFRODWR VXOOYLQWHUR FDPSLRQH

= differenza statisticamente significativa (p > (,05

Per verificare se esiste una relazione tra anm@siiienza, attaccamento e identita di luogo € stata
FDOFRODWD OD FRUUHOD]LRQRAGELYYGXIDDWDO®GL GIHMHYVRQH SH U
XQIHYHQWXDOH UHOD]LRQH HNVW [ VawablVodtieling PasitivaiBen@le 6HEEHQ
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significativamente tra loro, la correlazione trantita e attaccamento € risultata la piu alta e

significativa (si veda Tabella 6).

Attaccamento Identita

Anni di residenza 21 19

Attaccamento 87"

Takella 6: correlazione bivariata di Pearson tra anésidenza, identita e attaccamento.

* La correlazione € significativa a livella@b

** | a correlazione é significativa a livello.@1

$ TXHVWR SXQWR g VWDWD FDOFRODWWODYRQIBRPXN BG XQ
livelli) per verificare se esistono differenze significative trasidenti dei quattro comuni

nelle seguenti variabili dipendenti: anni di residenza, attaccangerdentita. Non é

emersa alcuna differenza significativa per quanioXDUGD OYDWWDFFDPHQWR H
luogo (si veda Grafico 1) mentre & emersa una differenza significativa riguardo agli anni

di residenza dei partecipanti: F(3) = 4.98, p = .003. Come mostra il Graficgidant

del comune di Coccaglio risiedono in Franciacorta da molto piu tempesigenti degli

altri comuni.
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4,5

4
3,5
3 4+— Attaccamento al luogo
M Identita di luogo
25 —
2 i E—
15 77—

Cologne Coccaglio Erbusco Rovato

*UDILFR $QGDPHQWR PHGLRPGHDW B XIDAW B XRIR GIL @MW & B6 AL W
residenti dei quattro comuni.

Annidi Residenza in Franciacorta

71 q

" !
i Ee—

31

21 9

11 9

Cologne Coccaglio Erbusco Rovato

Grafico 2: Anni medi di residenza dei partecipatith ricerca divisi per comune.

= differenza statisticamente significativa

Dalla stessa analisi calcolata sui singoli item delldassano emerse 3 differenze
VLIQLILFDWLYH WUD L FRiBvQ@ILakit&h® @ ®ologie rbost@ripLilvv H P
puntHJJLR VLJQLILFDWLYDPHQWH SLe D O,\doRe mostrano il S
SXQWHJJLR VLIQLILFDWLYDPHQWH SLe DOW RHLQJHWHMH QW
10, dove il punteggio significativamente piu alto & ancora quelledigenti di Cologne,

F(96) = 2.92, p = .03 (tutti p < .05) (si veda Tabella 7).
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Media DS
1-Mi piace vivere in Franciacorta (A) Cologne 3.80 .70
Coccaglio 3.88 73
Erbusco 3.88 .93
Rovato 3.48 1.04
Totale 3.76 .86
2-Mi sento legato al Montorfan¢A)* Cologne 3.68 .94
Coccaglio 3.44 1.19
Erbusco 2.88 1.20
Rovato 2.84 1.34
Totale 3.21 1.22
3-0L GLVSLDFHUHEEH GRYHUPL WUCologne 3.72 1.06
Coccaglio 3.00 1.38
Erbusco 3.60 1.41
Rovato 3.56 1.19
Totale 3.47 1.28
4-4XDQGR VRQR YLD SHU XQ SRY Q Cologne 3.04 .93
Coccaglio 2.44 1.04
Erbusco 3.16 1.28
Rovato 2.92 1.04
Totale 2.89 1.10
5,0 )UDQFLDFRUWD PL VHQWR 3D ICoIogne 3.80 82
Coccaglio 3.48 77
Erbuso 4.08 .86
Rovato 3.28 1.31
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3.66 1.00
3.08 1.07
2.44 1.19
2.72 134
252 1.29
2.69 1.24
3.26 91

2.83 1.34
3.32 111
3.20 1.00
3.15 1.10
3.44 71

2.92 91

3.44 .96

3.32 1.03
3.28 .92

3.56 .82

3.29 91

3.68 1.10
3.28 121
3.45 1.02
3.60 112
3.12 1.20
2.72 131
268 1.37




Totale 3.03 1.29

11-Sento di appartenere alla Franciacorta. (1) Cologne 3.36 .86
Coccaglio 3.16 .94
Erbusco 3.68 1.03
Rovato 2.96 1.20
Totale 3.29 1.04

12-Mi sento una persona che proviene dalla Franciacorte Cologne 3.52 .96
Cocaglio 3.32 .94
Erbusco 3.40 1.25
Rovato 2.88 1.23
Totale 3.28 1.12

Tabella 7: punteggio medio (e deviazione standeatbolato per ogni singolo item della scala

per ciascun comune oggetto della ricerca.

= differenza statisticamente significativa

E VWDWD FDOFRODWD OD FRUUHOD]IDRJGH OHILQAUH. @WLIW |G |
GLUH]JLRQH GL XQYfHYHQWXDOH UHOD]LRQH WQW LG Q3L GLXI
per i residenti di ciascun comune. Per tutti i comuni € emersacormelazione
VLIQLILFDWLYD SRVLWLYD H DOWDXRIRD Q@RODOWWDH-FDPHQW
.01), Coccaglio (r = .80, p < .01), Erbusco (r = .88, p <.01) e Rovato (r = .92, p <.01)

(tutti p < .01), ma solo per il comune di Rovato € emersa una correlazimifecativa

anche tra anni di residenza e identita di luogo: r = .40 (p < .05).

3.4 Discussione

"D OO YDQD O lartbltiGH tesi@ddtiVdei quattro comuni emerge nel complesso un

senso di attaccamento e di identita con il luogo medio-buono; sebbtatasdi un
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andamento piuttosto omogeneo sono comunque emerse delle lievi ma miporta

differenze fra i Comuni che cerchero di analizzare.

Il risultato sicuramente piu interessante riguarda la correlaziorefrata di luogo
e attaccamento al luogo che e risultata maggiore per i maschi (si veda baliettall
e 12) che si identificano maggiormente e si sentono piu aitadzatFranciacort®
rispetto alle femmine. Le spiegazioni a questo risultato potrebbeseatise; la prima,
la3FXOWXUD HQRO R piu Miin e GitHserd@ite daR@@é&zhi ,; la seconda, oppure
la territorialita & una questione pili spiccatamente masdhidti secondo uno studibd
nel 1980 condotto da Mercer e Benjamin i maschi tendono ad essere piu territoriali delle

femmine, mostrando piu attaccamento e spirito di difesa del proprio territorio.

La discussione dei risultati non puo non tralasciare una lettura urbanégata a
come i Comuni occupino il territorio, come i raccordi viari favoriscanowrteamento
o un allontanamento dal Monte, come gli accessi allo stesso Miame piu 0 meno
agevoli. Una lettura di questo tipo, cioé prettamente architest@nigrbanistica, trova

supporto nei dati del questionario.

/ID FROORFD]LRQH Xidiéhé tisizd d&i Domdur® d]dicur&niente alla base
di un processo di percezione e fruizione del Monte leggermente diverseeRgai@, per
LO &RPXQH GL &RORJQH LO ORQWH 2UIDQR qRLQYEYWFRPR Sl
FKH JUDQ SDUWH diGgde3to §atinvreDeQcvdostQtll proprio fra la strada
provinciale SPBS573 e il Monte stesso; invece Coccaglio soffregliel taperato dalla
VWHVVD VWUDGD H GDOOD SUHVHQ]D I®WX® XQLP W \ME FgHYL
da accessi a proprieta private (per es. ristorante Genuisi énadniCastellino).
&RPXQTXH VLD &RORJQH FKH &RFFDJOLR JRGRWRDGL TXH
FLFODELOH SHGHPRQWDQD" PROWR IUHTEHQWRQ@W 3 H®XU I
passeggiate e corse, sia dalle biciclette. Certamentealda& il Comune di Cologne
occupi 1/3 del Monte Orfano e che ad esso si possa accedere dirtdtatir@verso

diverse tipologie di sentiero (dalla strada asfaltata ai sentieri dibi@tizza segnalati dai

“OYUDQFLDFRUWD g GLYHQWDWR DS RY YHWIRVPBWR®RM G, FUD QFH.D FRU W
41 Mercer G. W., Begmin M.L. (1980)Spatial behavior of university undergraduates in double
occupancy residence rooms: An inventory of effdctstnal of Social Psichology, 10-32
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cartelli locali) supporta il fatto che i residenti di questo Comune si sentaadlégatL ~
in termini di identita e attaccamento, al Monte. (si veda t@abgllitem 4 e 10). La
FROORFD]LRQH ILVLFD GHO &RPXQH GLKOROQRIQHF N WDMHG ¥
dHWHUPLQDWR XQD PDJJLRUH IUXL]JLRQH FRQ XQ@XL FRQVH
fatto ha portato a un maggior attaccamento.
Per quanto riguarda gli anni di residenza, dal grafico 2 mostra una diferenz
significativa tra i comuni da dove emerge che Coccaglio sembrefebbmune piu
stanziale. 4 XHVWR PHULWHUHEEH GDWR XQ DSSURIRQGLPHC
migratorio della provincia di Brescia. La mia ipotesi € che sia dovutaa) 28 soggetti
adulti su una popolazione di 8.664otali.
A questo punto € necessario precisare che circa i 3/5 dei soggdeiihtratel
Comune di Erbusco fa parte della frazione Zocco, una zona privilegiata ito quan
posizione e fruizione del Monte grazie alla presenza di numerosrsetatnto da poter
vantare una Croce denominata appunto Croce dello Zocco, sulle pendicoadt M
Orfano. Erbusco, con le sue frazioni, € un comune molto esteso e a parte Zoecw e Spi
SHU OH DOWUH IUD]JLRQL OYDFFHVVRRD®HORYWHWR RWWD G
Milano-Venezia). Erbusco si espande su altre piccole collinettenadggior parte
urbanizzate, dalle quali la visione fisica del Monte Orfano € ocauabusco pero é il
Comune piu collegato al cuore della Franciacorta, sia fisicapmsatper la presenza di
vigneti e cantine conosciute a livello mondfd)eroduttrici del Franciacorta appunto.
4XHVWR SRWUHEEH VSLHJDUH LO SXQWHJJUYRVEWMRIWLFROD
JUDQFLDFRUWD PL VHQWR 3D FDVD" VL YHGD 7DEHOOD |
I Comune di Rovato ha un territorio molto vasto costellato da frazionische
SHUGRQR QHOOD SLDQXUD 3DGDQD 3HU TXHVWR &RPXC(
DOOYDWWDFFDPHQWR GL OXRJR VL YHGD *UDRGH IR
geografica cosi dispersiva. Cio nonostante il Monte € molto valarizmaguesto
&RPXQH VLD GD SDUWH GHOOH LVWLWX@EIRYH. /YDB FGD/ \&® |
al Monte e particolarmente interessante perché é introdotto dalla chiesa di Samo Ste
e comincia, in maniera D H SURSULD GDO ORQDVWHUR GHOO({

42 Dati del Comune di Coccaglio a giugno 2018.
8 $OFXQL QRPL %HOODYLVWD H &DY GHO %RVFR
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GIDFFHVVR XUEDQL]]DWD PD VLIJQLIROFOWXUYDOIHH G RFXRWMD C
LO SULPR FRPXQH PROWL DQQL RU VRQR D SURPXRYH
attraverso la progettazione diBercorso Natura di vari eventi musicali e artistici tenuti
presso il Convento.

,QILQH XQYRVVHUYD]LRQH Qurart® l&BahWWiridttazioRdd WR G ROF
avvenuta nei mesi di Giugno-Luglio, alcuni partecipanti hanno ogsseckia un paio di
iWHP VXRQDYDQR 3 VWRQDWL"~ SULPDit&rt+@iéndo Boa®iaQ DWH YD
SHU XQ SRYT QRQ YHGR O)] R@Dandd sonorvia @ KMdntd Orfand/rdi P
manca LWHP SRWUHEEHUR GL IDWWR DYHU YdaMaAHQWLWR C(
necessita di allontanarsi temporaneamente dal luogo di residepaadiipuesto periodo
G H O O PRr@ap@® questi erano i tempi della mia ricerca.

3.5 Conclusione

Dalla ricerca effettuata, dunque, si evince un medio-buon attantareeidentita al
Monte da parte dei quattro comuni, pur nelle loro differenze. Ma, in ch®,nsod
potrebbero rafforzare questi legami? Nel prossimo capitolo verra ilustra forma
GIDUWH FRQWHPSRUDQHD OD /DQG $UWGL @H YXIDHF O YORNPK
alla Terra. Ed é proprio attraverso un progetto di Land Art (cfr.5.2) cherdedie
S FRQQHWWHUH" PDJIJLRUPHQWH JOL DELWDQWL GHL TXDW
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CAPITOLO 4

/$1' $57 48%$1'2 /123(5$ '1$57( ,17 (STE*CON LA
NATURA

41LanG $UW FKH FRVYqg H TXDQGR QDVFH

FraleIRUPH GIDUWH TXHOOD FRgbrVi&zioXeMdindsBapdHA® Q G $UW
V H Q ] Ti&dmi\ttihBnte alla psicologia ambientale. Come abbiamo vist@apetolo 1,

la Psicologia Ambientale studia il rapporto Uomo-Ambiente nelle diverse
manifestazioni, per es. cognitive, affettivo-emotive e comportannelatdland Art di

IDWWR PHWWH LQ UHOD]LRQH DWW&bBeY RURR XRPARWHVYWD L
esso fruitoreH OYDPELHQW Hallavwitalsi rahpQrt& WbthdvNatura.

In ogni momento della storia umaniDUWH VL q WURYDWD D GLDORJD
Natura. )LQ GDOOH VXH RULJLQL OfY8RPR KD YROKRMIR ODVFL
abitava. Dalle incisioni rupestri della Val Camonica ai diseljiNasca in Peru, ai volti
GHOOT, VR O DSGrieh8rigd/ JoRdDtute opere fortemente significative e con una
valenza formale indiscussa, opere di Land Ante litteram Ma quando si puo
effettivamente parlare diandscape AR Gillo Dorfled* ricorre in nostro aiuto, con
quella che é forse la piu nota riflessione sulla Land Atterano gia i giardini di sabbia
zen, i giardini di muschio e gli stessi Ikebana giapponesi, che facevano di queste attivita
naturali una forma d'arte a sé stante. C'erano i cimiteri svedesi con réminti di ghiaia
rastrellata a disegni geometrici. E c'erano le infinite varietapdirchi all'italiana,

D OO L Q Jath\pHrticolarita della Land Art € stata quella di un intervento sulla

natura e nella natura non a scopo edonistico ed ornamentale, ma per quello che

potremmo definire una presa di coscienza dell'intervento delluomo suntiezthe

presentano un ordine naturale e che da tale intervento sono sconvolti e incrinati
4XHVWYHVSHU Iche@i|don&e i/ dulVraphdrt®tra arte, ambiente e Uomo,

ha assuntounriliev& s L SULPR SLDQR Q Hh@anifola®eVd cavatio WaliFiReO R

PLOOHQQL LQ TXHOOD FKH SXz FHM\iWemaGeHNatra. WD X QT H

44 Uno dei maggiori critici d'arte, pittore e filosofo itaio.
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Risuonano come un monito le parole di Wendell Bg&rr§L'unico mezzo con cui

possiamo preservare la Naturaélacultuira(G g SURSULR GDOOD FXOWXUD G
dalla sensibilita e dalle riflessioni degli artisti, notoriauteepiu aperti a cogliere aspetti

del reale, che T XD O F RV ®"si DerdieDr@ifesto. Gli artisti disvelano, rendendolo

noto al pubblico, il loro pensiero sulla Natura: incidlerddf DPELHQWH VSHVVR DW
simboli archetipici, altre volte attraverso sofisticazioni.

Quella che in questo capitolo verra trattata in maniera univoca tand Art €, in realta,

XQD JDODVVLD GL PDQLIHVWD]LRQL GLYHUMt$ti SURSULR
diverso, ognuno con la propria sensibilitaveltanschauundvisione del mondo). La

prima differenza tra i diversi modi di fare Land Art sta proprio nellisterpretazione

semantica che ne influenza direttamente anche il concetto do spitia traduzione in

lingua italiana, il termine Land Art assume interpretazioni e signifitta¢irsi: Of$UWH GHO
paesaggiodove paesaggio € qui sinonimo tdbula rasa tela sulla quale dipingere,

oppureArte con laterra.$ VHFRQGD G H O OdeL ©rkvine dBnibid WrappbioQ H
soggetto/oggetto e si modifica il rapporto tra le due costanth@sin cui viviamo: lo

spazio e il tempo. Nella Land Art la modalita di interagire lcospazio fisico lascia la

liberta di definire il tempo, le opere possono essere temporanee 0 pelimem@e

vedremo in seguitoErapporto SH U V R Q D O Hcd@ o SpaAoisiad IcheWwddduce a

differenti interventi artistici. In America gli enormi spazi datiberta a grandi interventi;

si parla infatti di titanismo delle opere americane. In Europadtalia, al contrario, spazi

fisici piu ridotti, *FRVW U L Q JH U Dag QnR sod&dL inbinldmb vaVéhera e Natura,

un atteggiamento anti-retorico sia nella forma sia nei contenua®i,l ma con un alto

valore simbolico.

| paesi occidentali, gli anni Sessanta sono stati caratteriizzana profonda tensione e

sfiducia verso gli stati sovrani, artefici di aver creato due blamgposti: U.S.Aversus

U.R.S.S. llpostSeconda Guerra Mondiale, ormai terminata da piu di un ventennio, ha

dato il via ad un incremento esponenziale di quello che viene nominategsog

creando separazioni invece che unioni. La ricostruzione frenetica, il cisnsom
GLODJDQWH L PDVV PHGLD OD FX®WXQD GURDNVIDHLQY

45 Scrittore, poeta e ambientalista statunitense.

56



agiscono spostando gli equilibri sociali ed economici, provocando uno statdusiions
diffusa. La divisione fra le super potenze non si gioca a tavolino, maoodiiitcreali.
La guerra in Vietham smuove le coscienze: il motto | CARE, io hdrourateresso, Si
diffonde dagli Stati Uniti fino alla scuola di Barberina di Don MilamiItalia. In
particolare lo Stato, in quanto principale strumento di azione sociale, comincia i@ perde
di autorevolezza e si sviluppano le piu intricate dinamiche di opposigamiale. Sono
VWRULFKH OH BULYROX]LRQL GHO pu chewaransadl tndeDOL QH L
nuova visione dello stato sociale e a una nuova visione ecologicaodelo. Ed € in
TXHVWR SUHFLVR PRPHQWR FKH TXDOnir&kadbn DdfimitbacH QHO P
sfondamento dei confini tradizionali della pittura e della scultura, peatmportanti, ma
non piu dominanti nella creazione artistica. In questo contesto steoiciale ed
economico gli artisti, sempre precursori del loro tempo, hanno la necessita di un nuovo e
diretto rapporto tra arte e vita, di un coinvolgimento concreto nella rgaotidiana. |l
ULVXOWDWR q XQYDSHUWD SURYRFD]LR®HDQEH F®R ¥ IQLRYQGIW
delle culture di massa, esaltate in quel particolare monsatwo dalla Pop Art. La
QDVFLWD GL XQ FRQFHWW RallbH&sel di in® piolEetaAdne f RUOK |LRQH”
movimenti artistici, tutti protesi a ricreare, o persino a rifondare, unmidega di societa.
Emergono diverse ricerche artistiche che assumono un carattere iotgtegzour non
tralasciando l'aspetto nazionale e locale, comunque significkivimova arte americana
ed europea si sviluppa attraverso varie tendenze compresenti etiadate: Pop Art,
Fluxus, Nouveau Réalisme, New Dada ed Happening, Performance ArtyeARod
Minimal Art, Land Art-Earth Works, Process Art, Arte Povera, Arte Cdoeéd. I
nuovo processo artistico innesca delle riflessioni sui limiti igiubggi e del sistema
dell'arte stessa.
Con la definizione di Land Art e con quella Barth Workers-letteralmente
Lavoratori della Terra, movimento di cui si parlera piu avanticagitolo- vengono
indicate quelle operazioni artistiche che, a partire dal 1967-68, icgaré negli Stati
Uniti d'’America, sono realizzate da un gruppo di artisti che voglionpecene regole
non scritte del sistema consumista del modello americano. Si antsdefio ¥anatici
della Naturd desiderosi di valutare il potere dell'arte al di fuori degli ambient
istituzionali, FRPH L PXVHL H OH JDanb biletdan@it® hkeiMefritoti QW HU Y H
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naturali, negli spazi incontaminati come i deserti, i laghitisaéapraterie, ecc., facendo

emergere le dissonanze dell’epoca contemporanea. In partichia2rée HVW $PHULFDQR
presta aT XHV W b J[Hu&/© Hpere, la nuova Arte, viene iscritta direttamente nel
paesaggio,QYHFH L SURGURPL GHOOD /DQG $UW LWDOLDQD VI
come vedremo piu avanti nel corso del capitotbY HUVL VRQR L SHUFRUVL GTDU
art: dal piacere del gioco con la Nattfra | L Q R Dvén@® fra@ritididdn trasposizione
dimaterialidfXVR TXDOL SLHWUD OCPHLPHRN IDIPIKDWWUDYHUVR O
naturalf8, fino alle installazioni temporanee e artifictiliLa regola non scrittde fil

rouge che unisce le varie correnti § LQWHU Y HQ W R nelddpadzidp@elscelto VL F D
SHU O TR S H toBtruitq peBdti&ll® spazio, non e trasferibile altrove perché nata li.

/ID 1IDWXUD QRQ q SL* VROR SURVSHWWLYBD GHWHQWmBSHL
protagonista. La Land art € arte della terra, con la terra, per & @ | R&drgdtd per

lo spazio prescelto e percio non trasferibile. Sara la Natura steseater@djire con
OfRSHUD LQJOREDQGROD LQ TXHOOR FKH q LO SURFH\
GHOOYRSHUD g LQ ORFR LVWDQWDQHD QWLH ¥ M RDDILIGDHV D
alla fotografia, alle riprese video/ L P S H U ReRluatld€)l¢ Peculiarita della Land Art.

/IM8RPR SXz LQFLGHUH DJJUHJDUH VRWWUWRpadtbliei PD 7 XWV

generale, la Natura ha e avra il sopravvento. Questa € la grande lezione dellatLand A

4.2 Alle origini della Land Art. Il movimento Earth works.

Il nome Land Art & il titolo del film di Gerry Schuthche, nel 1969, documenta le opere

di diversi artisti americani di Earth Art -prima vera forma di Land Art- cherweihgono

anche in maniera contrapposta, sulla superficie terrestre (cfr. Figutdi2Bael Heizer,

Walter De Maria, Robert Smithson, Richard Long, Dennis Oppenheim, sono alclini deg

artisti che compaiono nel film. Il film Land AtHUD SHQVDWR SHU GHPRFUDWL]

46 VVedi le opere di Richard Long.

47 Vedi le opere di Andy Goldsworthy.

48 Vedi le opere di Giuliano Mauri.

49 Vedi le opere di Christo e Jeanne Claude.

50 Gerry Schum (1938973) gallerista tedesco, scavalco le tradizionali istituzlopromozione dell'arte
proponendo la televisione come nuova galleria.
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renderla accessibile a tutti attraverso la televisione, uno strumento di cormameczze

in quegli anni stava entrando in tutte le case. Schum annunam ddiihe ursposizione

televisiva dove 8 artisti americani e europei avevVRRQFHSLWR ILQ G@ROYLQL]LR
per il piccolo schermo. Cessata la trasmissione, che ando inldiiglaprile del 1969,

cessavaD QFKH Odf RuoHIWIIN fu WUDVPHVVR XQIftKdLdeliiny R O W D
GLYHQQH XQ PDUFKLR SHU WXWWH OH RISH XNV G® D B/HD QHRI
paesaggio come materiale. Il nome, nato come abbreviazione diapansct, venne
accolto e adottato dai critidt {DUWH H TXHVW.R IX VROR OfLQ

FERNSEHGALERIE BERLIN GERRY SCHUM

SENDUNG 15.APRIL 2240 Uhr |. PROGRAMM

e Aufemgmorokion des SENSERS FRDES BERLIN- Prod. fomiomestion gary schm

Figura 23 A sinistra, il primo frame del film Land Art. Astea, la locandina del film Land Art.

Earth Works, invece, é il titolo di una mostra fotografica organizza@ @D UW LV W D
Robert Smithson nell'ottobre del 1968, presso la Dwan Gallery di New Yornlatespd
un romanzo di fantascienza di Brian W. Aldiss, ambientato in un futuro ih sunlo e
ormai un bene prezioso (cfr. Figura 24). La rassegna consisteva in uo@ae vis
pessimistica sul futuro dellAmerica e del suo patrimonio artddenla mostra
coinvolgeva quattordici artisti, per lo pit giovani e poco noti, che projomeopere o
troppo grandi o difficili da trasportare, mostrate quasi esclusivamentevesso

fotografie.
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Al

Figura 24. A sinistrinvito alla mostra: Earthworks exhibition; Dwan Gallery, New York, 5-30 Ottobre 1969,
a destra (da sinistra) R.Morris, N.Jenney, D.Oppenheim, D.Medalla, J.DibbetsidR R.Smithson Earth
exposition al White Museum; Febbraio, 1969.

La Land Art Europea o Arte Ecologica o ancora Art in Nature, prende le mogsersul

GHJOL DQQL 1 H VYL QWHdistem& Hrtidhicd @ifi LcQnWilessbQ driel® L
GHOOT$UWH &RQFHWWXDOH H G HOas) $ bakdd ttagindddleD LQ , WD
GHOOYDUWH LO VXR HVVHUH LQJDEELDWDRQ¥0r& H VWDQ]F
sempre piu sfruttata e deturpata dalla modernita, diventano le spinte ppalsquesti

artisti, siano essi americani o europei. Pero, mentre in Anleraggere sono spesso molto

costose, di titaniche dimensioniRRGLILFDQR LQ PRGR 3D hBRuepaAVLYR™ LO
le opere sono piu delicate, piu semplici, piu contenute nelle dimensionbesdigtienza

meno costose da realizzare  RPXQTXH LQ HQWUDPEL fditem@nteL OTRSH L
democratica, alla portata di tutti, con la possibilita di esseata ivi loco o attraverso i

mass media, proprio per diffondere il piu possibile un pensiero ecologico. Adisost

WHPSR SHUdivedt§ fipkbpbbibile per Iglites siano esse le gallerie, per

dimensioni e collocaziona situ, VLD SHU JOL DS Sdé¢ NMhRE& m»¥8anoG D UWH

usufruire in modo esclusivo, come avevano fatto fino ad allora.
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4 , SUHVXSSRVWL ®&OOYDUWH DPELHQ

La Land Art comprende artisti di tutto il mondo, caratterizzati da appnocito
diversi fra loro, le cui concezioni e realizzazioni talvolta possoneresperfino
contrastanti, e da questa prospettiva essa non pud essere considaretanuento
nell'accezione tradizionale del termine. Cid che accomuna questcappta dimensione
GHO VXEOLPH QDWXUDOH LQ DSHGUGWDHD@MLWEN X @LARAN D
processo creativo O § D L& Caecento € posto sull'aspetto ideale e concettuale
dell'operazione. L'eterno rapporto tra Uomo e Natura viene sancito nell'agiaentsite
sul territorio, SHUFKp OfRSHUD WUDGL]JLRQDOH FKLXVD QHO PXV
Robert Morris®* ~ 80 di cui si occupa l'arte & qualcosa di mutevole, che non ha bisogno
di arrivare in un punto che sia definitivo rispetto al tempo e allo spazea che il
lavoro sia un processo irreversibile che si conclude con uno statico oggetta, ormai
g VX SH uWwnbDhWwdo sehso la Land Art si contrappone alla Pop Art. Altri confini sono
piu labili, ad esempio le contaminazioni con la Minimal Art in Euroipa ne influenza
OTXWLOL]]R ftera, Pdodod, Hiidid) €abbia, catrame, ecc.) e la realizzazione di
forme geometriche primarie. Sono invece da riconoscere le affinita lbiand Art e la
Conceptual Art, dove lindagine del linguaggio investe contemporanearsiantgi
aspetti linguistici sia quelli relativia¥ XR FRQWHVWR FXOWXUDOH H ILVLFR
propaga fino a coincidere con la realta fisica e mentale. | Idisti-aitilizzano come
PDWHULDO lo §Hzid» @ Z&lI& khagBior parte dei casi, gli elementi nat@h
interventi prodotti sono su grande scala, soprattutto negli Stati UhirtiSti esprimono
un atteggiamento ambivalente, alternando aggressivita e sgrstedione nei confronti
del paesaggio. | progetti realizzati sono fondamentalmente scuitocgianto creazioni
tridimensionali e basati sullperformancé?, orientati verso un processo, un luogo e un
tempo. Il fine ultimo delle loro produzioni & documentare come il teenpg Natura

trasformino le loro creazioni.

51 Artista e teorico del minimalismo statunitense.
52 La Performanceg una forma d'arte di non facile definizione, si pugdahiamare "arte che si esplicita
PHGLDQWH OYD]LRQH" )RQWH KWWXRJXZZIDDWWRER & HWQ D LDAJMPLRER KD
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'LYHUVH VRQR OH SRVVLELOLWj] HVSUHV@MWHWGHDW fIRS® |
concettuale TXDORUD DOOYLQWHU Qdri &ltevidorfiiR@tenubdlegdti VLD QR (
DOOD YUowid atkes€i§ il concetto Uomo-terra-cielo, o le attivita urteyate
DOOTHRaITRDQGR OTJLQVLHPH GHOOYRSHUD QRQ g ULFR(
o riconoscibili;formale quando volutamente riproduce forme note o riconoscibili. Tutto

ci0, sebbene soggiaccia ad un iniziale punto di partenza puo pdi)aseegliere la strada

della pura Land art, 2R TXHOOD GHOOYLQWHUYHQWR DPELHQWDOH
esclusivamente materiali recuperati sul posto, modificandoli éotna@ndoli a suo

piacimento e necessita. In questo caso avremo opere integrate al massimoatorala N

Nel secondo caso, invece, avremO Y X W diOmaieRali alternativi che vanno

sostanzialmente a modificare il quadro ambientale pre-esistente.
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4.3.1 Il titanismo americano

Michael Heizer

Michael Heizer, californiano, figlio di un archeolog

propone delle opere che presentandosi come miste
reperti di una civilta sconosciuta, ci inducono a riflett
sul destino della nostra esistenza.

Nel 1969-1970 realizza per l'esposizione alla Dy
Gallery, Double Negativeuna delle prime opere pi
conosciute di Land Art, in seguito donata al Los Ange
Museum of Contemporary Art (CA). Il suo interventg
prepotente: due enormi scavi (560 metri di lunghe
10 metri di larghezza e 15 metri di profondita) di for
regolare uno di fronte all'altro, ai due lati di uno tstre
canyon del Virgin River Mesa vicino a Overton 1
deserto del Nevada, ottenuti servendosi di bulldoze
FUHD FRVu XQD OLQHD LPPDJL

SHUFHSLVFH VROR OfHFR LQ T

Robert Smithson

Robert Smithson, statunitense del New Jersey
affascinato dai grandi processi di trasformaziq
naturale, dal degrado progressivo determinato
generale processo di entropia. Una delle sue oper
famose ¢ la "Spiral Jetty", una spirale che si svilymrg
guattrocentocinquanta metri sulla superficie del |
Great Salt Lake nello Utall.| Ref e stata realizzata n
1970 con fango, 6.650 tonnellate di roccia basaltic
FRQ O DLXWR GL XQ LPSUHVD
WHUULWRULR YLHQH PXWDWR
mezzi meccanici, la realizzazione & permanente, rhi
territorio in maniera irreversibile. Visibile solo aleo
d'uccello e divulgata attraverso fotografie. La for
aperta di spirale suggerisce l'idea dell'infinito, oltre
essere un simbolo primordiale del lago, sede di ant
credenze. | coloni mormoni, in particolare, riteneva
che il Great Salt Lake fosse una sorta di mostro s
fondo, con un collegamento con l'oceano attravers
enorme canale sotterraneo; le sue correnti avreh
prodotto un gran vortice al centro del lago, dei gor
privi di una fine. Eda tali racconti che Smithson pren
le mosse per progettare I'impresa. L'opera consiste
grande omaggio alla Natura e a quest'ultima ritorna:
volta terminata incomincia l'azione dell'acqua sal
Negli anni la spirale & stata coperta da un innalzam
del livello del lago che I'ha resa sempre piu abitata
alghe ed animali, ma soprattutto visibile s
dall'elicottero. Emerge soltanto durante prolung
periodi di siccita, come quelli che si sono verific
nell'ultimo ventennio.

Spiral Jetty
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Walter De Maria

Walter De Maria, californiano di nascita e newyorkg
GITDGR]heR Q87 nel New Mexico, realizZ
Lightning Field uno dei piu spettacolari lavori s
territorio. In una piana arida rettangolare dispd
quattrocento pali metallici a punta, in sequenze regq
Aspetti determinanti di questa gigantesca installazi
sono il rapporto tra cielo e terra. Gli effetti delladyin

particolare durante i temporali, le folgori che

scaricano a terra, attirate dai pali che fungono
parafulminiVRQR L SURW D JRLQ bEMAdie
ottimale si ha quando il visitatore si trova nella mass
V R O L WIXgBlar@eHto & I'essenza della Land Art K
dichiarato l'artista.

Lightning Field
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4 /ITLQWL PPpabP R H X

Richard Long

Long, britannico, non ama essere definito un art
della Land Art, ma a partire dal 1967, la sua rice
artistica ha indubbiamente molti aspetti di tale tende
Come spesso dicevalacnhatura € la mia ispirazione»
Una delle sue opere piu significative ditee made by
walking, SURGRWWD FRQ XQ ULSHYV
tanto da lasciare una traccia, un segno effim
GRFXPHQWDWR IRWRJUDI LIFdnPd
e ricresciuta, in pratica la Natura si & riappropriata
suo spazio. L'artista adotta un atteggiame
"ecologico", non invasivo, in quanto l'essenza delle
opere € l'esperienza stessa del camminare, dell'esp
luoghi in un rapporto solitario e di totale immersio
nella Natura. Attraverso uno studio approfong
dell'identita geografica, utilizzando esclusivame
materiali trovati sul postoQ 1 D Uddtia\s&yi) del su
passaggio: lunghe tracce lineari pestando l'erba
campi e delle radure, gruppi di pietre disposte in fila
guadrati, in cerchi, o pezzi di legno come rep
archeologici primitivi. Le configurazioni sono di tip
minimalista, ma ogni rigidita geometrica € neutralizz
dal carattere grezzo e naturale dei materiali.

Line in Norfolk

Andy Goldsworthy N
Artista e fotografo inglese. Vive in Scozia e realiz

sculture e opere di Land Art sia nella Natura che n \ \
spazi urbani. La sua arte viene realizzata con elen

naturali, oggetti trovati che compongono opere /

temporanee che permanenti, lavori nei quali emerg
natura stessa dell'ambiente nelle quali sono situatg
fotografia gioca un ruolo cruciale nelle opere di An
Goldsworthy, visto che il suo lavoro é spesso fragi
transizionale. Ogni lavoro passa da una fase di svill
a quella di maturita per poi decadere. La fotogr
allora raccoglie il punto di massima maturita dell'op
che si esprime proprio attraverso limmagi
Successivamente l'opera incontra la sua decads
processo di per sé implicitdMy sculpture can last fo
days or a fev secondstwhat is important to me is th
experience of creationmaking. | leave all my worl
outside and often return to watch it deczy

/A

Sticks Framing a Lake

Japanese maple leaves

53 "La mia scultura pud durare giorni o pochi secondi - cidéchmeportante per me & l'esperienza della
creazione, della fabbricazione. Lascio tutti i miei layoori e spesso torno a vederli decadere ".
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4.5 Land Art in Italia

LTSUWH 3RY BUWIupp/taRODDMHFRQGD PHWj) GHJOL DQQL u
anni ¥0 del secolo scorso, o pili precisamente come sostiene Lucy Lifpa@icsei anni
dal 1966 al 1972 /{DUWH 3RYHUD VDUj] OD EDVH VXOM@TXDOH FL
paternita del termine Arte Povera & di Germano Ce€last 1967, cheafferma che l'arte
povera si manifesta essenzialmemigl ridurre ai minimi termini, nell'impoverire i segni,
per ridurli ai loro archetipi". Gli autori italiani sono molto diversi tra loro, sia per
inclinazioni processuali che concettuali, ma le caratteristatteeli uniscono sono la
connotazione politica e sociale che assur@D ORUR IRUPDter@ifieUWH H C

DOOYLQGL YL &tisth) @llavibyo Getuliarita espressiva. X W L O Injdt&ials L

3SR Y Hd lva inteso come recupero assoluto dei valori artigianali, ma coenearidi

un rapporto diretto, immediato, con la matericita del mondo circostéintalore
GHOOYRSHUD QRQ g WDQWD QWP OJDOQOIH.IG MiIBASHE Q0 WU
sganciato da fini estetici. Da questi prodromi nasce la Land Adrital Alcuni autori si
ULWURYHUDQQR D VSHULPHQWDUH HQWUDGBHEBOMHD Q&
Art. Un caso noto & Michelangelo Pistoletto.

Negli ultimi anni si & sviluppato un WHUHVVDQWH ILORQH GHOOYDU\
utilizza materiali naturali e biodegradabili.QJQR GHL SULQFLSDOL HVSRQHQWL
corrente €, come gia precedentemente citato, Giuliano Mauri ch@atese architetture
utilizzando rami intrecciati di varie dimensioni. Questo tipo di,are rimane fuori dalle
leggi del mercato, ci riporta a una dimensione costruttiva del rapposdxdra ambiente.

La riflessione artistica si concentra sempre sulla Naturaatf tli un‘arte non arte,
che nasce come traccia estetica e simbolica, come seggicomeanacroscopico e
archetipico /1R S H U DracciaXri@dvats/dall'ambiente naturale, nel quale tornera a
immergersi, dal quale verra fagocitata. Traccia comunque indeleblik,qdale poter

>4 Critica d'arte e curatrice statunitense, tra i printicira riconoscere la dematerializzazione nell'arte
concettuale.

55 Storico dell'artee curatoreitalianoche delinea la teoria e la fisionomia del movimento \attso
mostre e scritti come "Conceptual Art, Arte Poverand Art" del 1970.
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riflettere sSXOOD FDGXFLWj GHOOY8RPR ULV3¢hevdvaRcdi@ OD PDJQ

come ospiti e che pertanto dobbiamo rispettare.

e ST

Michelangelo Pistoletto: Venere degli strag
1967(Arte Povera). Venere, simbolo della belle
classica, volge le spalle al pubblico e affonda il \
e il corpo dentro una massa variopinta di stracg
passato, rappresentato dalla bianca bellezza cla|
della Venere, entra in una relazioeL 3F R (b
il presente, rappresentato da stoffe disordir
e policrome, simbolo della moderna societa
consumi. La bellezza classica si oppone
mentalita e al consumismo contemporanei.

Michelangelo Pistoletto: il Terzo Paradiso, Bosco di
Francesco, Assisi, 2011 (Land Art). Il simbolo del Te
Paradiso, riconfigurazione del segno matemal
G H O O 1, le@bmoktd/dR tre cerchi consecutivi. |
cerchi esterni rappresentano tutte le diversita e
antinomie, tra cui Natura e artificio. Quello centraléa
compenetrazione fra i cerchi opposti e rappresent
grembo generativo della nuova umanitéTerzo Paradisg
g OD WHU]D IDVH GHOO(fXPL
nelaFRQQHVVLRQH HTXL O L HafupawJn
simbolo di un nuovo approccio al mondo. Si ve
www.terzoparadiso.org

56 Nella mitologia greca, personificazione della Terra cheegele razze divine. Nasce seconda dopo

Chaos e prima di Eros.
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4.5.1 Alcuni esempi di Land Art italiana

Giuseppe Penone

*LXVHSSH 3HQRQH DUWLYV

tra Uomo e Natura, tempo naturale e tempo un

evidenziando la valenza rivelatrice della Natu
Un dialogo continuo e complesso tra io e mon
36FXOWXUD FRPH JHVWR GH(
forme equivalenti dellatdd D -

3«HUD LO ¢ OH SHUVRQH H
sistema. lo riflettevo su cid che poteva esser
mia vera identita, e sono tornato al mio paese
ODYRUDUH«YHUVR OH FRVH

e ho cominciato a realizzare dei lavori sugli albe
VXOOD QDWXUD FLz FKH §
HOHPHQWDUH /) GRYH HUR |

povera, utilizza materiali poveri per di piu o
RULJLQH YHIJHWDOH SHU FUHR

che nella sua poetica diventano una cosa ¢

Albero folgora

Daniele Salvalai

sua opera € attualmente simbolo di Arte Sélla.

parte, si basa su una ricerca che, oltre

analizzare la metodologia dei luoghi abitati
riscontrabili in natura, mira anche ad evidenzia
alcuni aspetti connessi all'esperienza dell'artig
contemMSRUDQHR GHOO DPELIC
costruzioni naturali hanno sempre suscitato in

entro cui la vita matura, € il simbolo dello spaz
pill raccolto, protetto e privato che si pos
fantasticare. Disegnando ed analizzando qug
vere e propri¢'opere d'arte della natura’; ho
avuto modo di riscontrare ed apprezzare in lorg
presenza di raffinate e funzionali metodologie
ricostruzione, rigorosamente basate su sch
JHRPHWULFL EH Qobg&ttive FdeMrio
lavoro & realizzare sculture in  chiav
contemporanea cercando di immedesimarmi in
uccello, un'ape o un insetto; i quali, costruendg
propria‘“casa" devono far fronte a svariat
problematiche relative alla ricerca del material
del trasporto e che impegnano accurati met
costruttivi che l'uomo stesso ha ripreso nel can
delle costruzioni attraverso [l'architettura
l'ingegneria.

Daniele Salvalai, talentuoso scultore bresciang =%

mia attivita artistica, da qualche anno a queg &

un fascino particolare: il nido & il luogo fisic{ .

Alveare tomaggio alla Rouche de Montparnasse




Alberto Burri: Il cretto di Burri a
Gibellina vecchia

Alberto Burri & uno dei piu grandi artisti italiani d
secolo, la sua ricerca artistica spazia dalla pit
alla scultura, il fine ultimo delle sue opere
OTLQGDJLQH VXOOH TXDOLW

sua arte € collocata in quella tendenza che v| ©

definita dnformale”. Il Grande Cretto di Burri ¢
forse una delle opere di Land Art italiane f
FRQRVFLXWH 6R UdM RecQltdskOrsg
€ un gigantesco monumento della morte
ripercorre le vie e vicoli della vecchia citta
Gibellina, crollata per effetto del terremoto ¢
Belice nel 1968. Vista dall'alto I'opera,

grandissime dimensioni, appare come una ser
fratture di cemento sul terreno, il cui significg
risiede nel congelamento della memoria storicg
un paese. Il cretto &€ una tra le opere d'/
contemporanea piu estese al mondo.

Il Grande Cretto, particolare e vista aerea
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4.5 Due casi studio

Per meglioFRJOLHUH LO VLJQLILEDWR GHOOD /DQGGHMHN SURSF
RSHUH *LWDOLDQH" QHOOD ORUR FHRIHORFDRKRYDHR DIWILE D

3LHUV" HQWUDPEH OH RSHUH VRQR GLYHQWIDWRIQUORQW E
GHOOYDPELHQWH H HQWUDPEH KDQQR DYXWR XQYDPSLD

4.6.1 La Cattedrale Vegetale, Arte Sella/ the contenopary mountain a Borgo
ValSugana (2001) di Giuliano Mauri.

La "Cattedrale Vegetale" @iuliano Mauri realizzata ne2001in una radura presso

Malga Costa, € costituita da ottanta colonne formate da rami dugotatrecciati, alte

12 m, allinterno di ognuna delle quali & stato messo a dimora un giocagrao, per

1230 m2 di superficie totale. Nell'intenzione dell'artista le pianoha volta cresciute,

dovrebbero prendere il posto della struttura a colonne destinata a marcire @arseom

Il tema della sacralita della Natura, o religiosita naturalejecta definisce Vittorio

Fagoné&’, & un tema ricorrente in Giuliano Mauri. | prodromi di quella che poi diventera

la Cattedrale Vegetale si possono ritrovayeH Q W 1 D Q @el 1984 IcénhDgliAltari

vegetalj nel 1986 corlLa terra del cielouna sorta di chiesa di legno dalla struttura gotica

IDWWD GL EDVWRQL SULPD SURJHWWB LS HNUHX Q FE RB\LFRQHD \F|
GDOOYJLPSLEQWRIPDWRAFR'DSSD LPSRUWDQWH q LO SURJF
Greifenhainm®del 1993, dove, sul sedime di una cattedrale gotica, Mauri ne progetta la

sua ricostruzione in legno, ma portera a termine solo quattro colonn&9®&Il primo

tentativo di Mauri di realizzare una cattedrale a Valle di Sellésce, riuscendo a
FRVWUXLUH VRO R olafoDNEWiDdanidi arfgeRde, $ihbiherelvadli sono le volte

in cui dichiaracLa cattedrale € il sogno della mia vitaQuesto sogno finalmente si

realizza, con il sostegno e il contributo del Servizio Ripristino dorizaazione

57 Critico, storico delf DUWH QRQFKp XQR GHL IRQGDWRUL GL $UW LQ 1DWXUH
58 Chiesa sconsacrata di San Capoforo (Ml).
% Miniera per la quale nel 1936 era iniziatala distruzionendidelle piti grandi foreste tedesche.

70


https://it.wikipedia.org/wiki/Giuliano_Mauri
https://it.wikipedia.org/wiki/2001

Ambientale della Provincia Autonoma di Trento, nell'edizione 2001 di Aeia,S
nell'ambito degli "Incontri Internazionali Arte Natura

/ID 3&DWWHGUDOH 9HJHW D O HancqraLdggi SIUARtS tS8lUaV RHaSeJ LQFL S D
dimensioni di una vera cattedrale gotica composta da tre navate dodaatttanta
colonne di rami intrecciati, alte dodici metri e di un metro dinditxo; & previsto che le
piante cresceranno di circa 50 centimetri allanno. Con i tagh@#&ture saranno adattate

a formare fra qualche anno una vera e propria "cattedrale Vegetalstruttura ha un
rettangolo di base di 82 metri per 15, un‘altezza di 12 metri e copre un‘area di 1230 metri
quadrati (cfr. Figura 25). Nel corso degli anni i carpini si libererannio @difjci costruiti

per accompagnare la loro crescita, allora la Natura avra pregordvsento. Rimarra

pero indelebile la traccia del dialogo con I'Uomo che la Natura nomtichera. L'opera

ha avuto un grande successo di pubblico, attirando molti visitatoriaGuMauri € il
37HV VLW R U Hcdmel®©chamava Riftorio Fagone.

Figura 25Schizzi preparatori La Cattedrale Vegetale fonte: www.giulianomauri.com

NHOOD VWRUNMduri @ H @rionf CaktistaHtaliano entrato a far parte del
movimentoArt in Nature (1981). Le opere di Mauri, non solo la Cattedrale Vegetale,
fanno parte e fanno riferimento al luogo ed al tempo definiti, privilegiaso ¢li materiali
organici, non artificiali e interagiscono con il paesaggio diventangarte integrante.
Giuliano Mauri dichiarax$OOTLQWHUQR GL TXHVWL DUWLILFL FKH LI
GHOOH SLDQWH GL FDUSLQR &RVWUXLVFR DUWLILFL SHU
servono loro per diventare adulte. Dopo questo tempo le strutture sono destinat
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marcire, a diventare terra. Al loro posto, stante una potatura annuale, ci sarannoeottant
piante a forma quasi di colonna che circonderanno comunque il mio lavoro. Quattro
ILODUL GL DOEHUL SHU OD FDWWHGUDOHDFEHQKWRH WHP S L
DFFRUJHUj FKH FYfg VWDWD OD FUHD]LRQH GHOOD QDWXUL
TXHOOR FKH OfXRPR KD VHPSUH IDWWR /D GLEHQWDRFDQ]IL

riconoscere piu».

/ID PLD SHUVRQDOH HVSHULHQ [@BDdttetirdlé @egatalel RQH VXOO YR

Recentemente ho avuto la possibilita di visitare Arte Sella. ligiago silenzio ho
camminato per tutto il percorso lasciando per ultima la visitaGattedrale Vegetale,
FRPH PHWD GHO SURFHGHUH FRPht wRUGEOMCULERSQtd GL XQD
di Cammino di Santiag8 quando finalmente si arriva alla Cattedrale di San Giacomo.
Il parallelismo fra percorso di Arte Sella e Cammino di Santiago nasce proprio dal senso
di sacralita con cui ho vissuto questi momenti. In entrambi i t@simminare nella
Natura mi ha portato ad una sorta di riallineamento con essa. Ipfttia percezione
della sacralita le impressioni differiscono sostanzialmente trallegeni che hanno
percorso una lunga strada per raggiungere il luogo sacro e gli individui clitamnsil
luogo sacro come turistt

Nel suo manifestarsi, la Cattedrale Vegetale appare al contengle esggale. La
regolarita delle colonne la percepisco come ordinatrice di una Natuéavolee | carpini
inquestianniVRQR FUHVFLXWL OYRSHUDWR GHOOD 1LMRWXUD q R
SHU IDU FUHVFHUH JOL DOEHUL KD JlLle YoHlié disafanh. O VXR G
XQ SHUFRUVR XQ WHQGHUH D ULFUHDUH OHDWRLYH GH
probabilmente fra poco verranno potate, regolate insieme a qualche anamomcdi
FDUSLQR 1HO 3TXL H RUD” OD 1DWXUD VWD HVSORGHQGR

alla forza vitale che le viene trasmessa da Gaia.

80| Cammino di Santiago di Compostela & il lungo perconsdioevale che i pellegrini intraprendono,
per giungere al santuario di Santiago di Compostela, pcessbsarebbe la tomba dell'’Apostolo
Giacomo il Maggiore, i percorsi francesi e spagnodi compongono litinerario sono state dichiarate
Patrimonio dell'umanita dallUNESCO.

61Costa M., Bonetti L.(2016)Geometrical factors in the perception of sacrednP&RCEPTION, 2016,
45, pp. 1240 1266
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La delusione, invece, arriva man mano che ci si avvicina: lo spaeimo della
&DWWHGUDOH QRQ VL SXz SHUFRUUHUH OYDFFHVVR g WU
regola e fortissima, ma rispetto il luogo e mi concentro nel falie detografie
GDOOYHVWHUQR LPPDJLQDQGRPL DOOYLGWKEY® R RMR OOCF
rumore sottile del vento e dello scatto della macchina fotograficaed@mio una
VSLHJD]LRQH GL WDOH GLYLHWR PL YOLHQUE B W WHR FIKGD?3
crescita dei carpini ¢ com@pPHVVD" 5HVWR EDVLWD FRPTYqg RYYLR FK
Giuliano Mauri non avrebbe permesso questo divieto, probabilmente si sarebbe
accontentato di qualche centimetro di erba in meno per anno, ma questelsono s
congetture e supposizioni mie. La cattt® OH HUD XQYRSHUD GD SHUFRUUH!I
cui omaggiare la Magnificenza della Natura. Resta, comunque, il forte impatto visivo ed
HPRWLYR FKH OfRSHUD PL VXVFLWD LQ WXWWD OD VXD VI

4 7KH )ORDWLQJ 3LHUV C(CinidtR e@GdanueHdraude

3&KLXQTXH SRWUj DWWUDYHUVDUOR FRQ HVYWRGPODLOLE®
GLUH]JLRQL GD VHJXLUH PD ODVFLDQGRVLHVRESOGLFHPHC
Questo € stato il mantra ripetuto in tutte le conferenze stamg@zhdsto. Come per
OfRSHUD GL *LXOLDQR ODXUL DQFKH SHUWRTXOHEROMHGW &IXFJF
PROWL DQQL SULPD OfLQWXL]JLRQH QBWO@D®BOOYR DPMH H®
piu presente sulla terra, si concretizzera dopo ben quarantasei anni. The Floegifg Pie

ideato per la prima volta da Christo e Jeanne-CfRu@eH O OfLGHD HUD LQQR
RQLULFD FDPPLQDUH VXOO YD gdlegfarieH @lim}QhR XQ SRQ
selezionata fu il Rio de la Plata, in Argentina, ma la coppia n@mreg | permessi

necessari. Venticinque anni dopo anche il Giappone nego l'autorizzazione per
l'installazione della passerella a Tokyo. La morte di Jeanne&l€liael 2009 divenne lo

stimolo per non arrendersi alla burocrazia e lottare per vederlo reajirzatantico € il

62 Christo e Jeanne Claude iniziarono a collaborare nel t@@hdo, in protesta al muro di Berlino,
sbarraronoll6HQ QD FRQ GHL EDULOL GYROLRH 8XH COHOKOH UIHBASLU @ R WLLR QR (TR
3ZUDSSLQJ *tLPSDFFKHWWDPHQWR™ GOQWBHIUHWWGL AFFRX QR QIWQ RH | RVQRAOD
approfondimenti si veda bibliografia e http://christojeannetdanet
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fatto che in tutte le interviste Christo ricordasse la compagotatiiseasse come questa
realizzazione fosse di entrambi. Il progetto era, infatti, un sogno condiviso, una sfida, un
obiettivo da centrare, e la sua realizzazione avrebbe reso omdggoaktompagna di

vita. Finalmente nella primavera e nell'estate del 2014, inssémembri del suo staff
riconobbe il Lago d'Iseo come I'ambientazione piu suggestiva perzegelia sua visione

(cfr. Figura 26). Ci vollero due anni per ottenere i permessi e risolelificolta del
progetto, dalla tenuta statica, al galleggiamento, alla scelta deiatiateri

R - L g . —

Figu;a 26 Chisto,The FloatingPiers foto André Grossmann 2015 Christo, fonte I#ypte.sky.it

L'opera era costituita da una serie di passerelle installatespalhda bresciana del
lago d'Iseo. Ai visitatori, dal 18 giugno al 3 luglio 2016, era permessminare appena
sopra la superficie dell'acqua del lago, da Sulzano, sulla terrafénoaglie isole di
Monte Isola e San Paolo. Le passerelle galleggianti sonoetdizzate con circa 220.000
cubi di polietilene ad alta densita e ricoperte da 100.000 metri quadrasisdia color
GDOLD FRVu GHILQLWiRING@iAIO gaftibdlakvmeneibiianié le cahgiany W D

63 vladimir Yavache, Direttore delle operazioni, Wolfgang Véizgject Manager e fotografo ufficiale, e
Josy Kraft, Conservatore / curatore, hanno esploratghi bel Nord Italia. Insieme al direttore del
progetto Germano Celant, hanno trovato il Lago d'Iseo il luagstpholante. Da quel momento hanno
lavorato insieme ai membri del team di tutto il mondo palizzare The Floating Piers.
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studiato cromaticamente per ottenere un contrasto con il colore deklkegali fatto
cambia secondo il riverbero della luce. Il sistema modulare di pontili gedtegaalti 50
centimetri e larghi 16 metri, degradanti ai lati, ha costituitpentorso pedonale lungo
circa tre chilometri. /R E L HWatoYtRasfgrmare la superficie lacustre in un
collegamento inedito. Il percorso proseguiva per 1,5 chilometri lungealéespedonali
di Sulzano e Monte Isola. Terminato il periodo della mostra, tutti pom@nti sono stati
rimossi e riciclati. Su The Floating Piers di Christo hanno cammibd& milioni di
visitatori XQ UHFRUG E VWDWD O 1R grddetin, 5Q ¢ [Y.IDWLRV ¥ W Q WETHDA
prima e frutto di un lungo iter burocratico per la concessione dei repetinessi, &
interamente finanziato dalla vendita dei lavori dei disegni prejracsi progetti stessi.
Per le loro opere si sono avvalsi della collaborazione di molte persea@dorlavoro
diretto e indotto.

Christo e Jeanne-Claude affermagoirca la temporaneita del nostro lavoro, noi
crediamo che sia piu coraggioso andare oltre che rimanere. Tutti i nosigiepti hanno
XQD VHQVD]LR Q-HD \GMHIZ]WH V K Q ] B U JstRpdchd HorHaviivabhtH
saranno pit$? Il concetto di presenza-assenza appena citato nell'affermazione ¢t Chris
e Jeanne-Claude si allaccia a due concetti orien@li: Y XRWR H Of,ldeveHH UPDQHQ]!
primo codifica lo spazio e il secondo il tempovuibtoorientale non coincide con il nulla
occidentale, é relazione fra elementi, elementi privi di ca@rsistautonoma e in tal senso
vuoti. Il vuoto, TXLQGL g XQYDVVHQ]D GHWHUPLQDWDGLHOO DFF
continuita, in una parolampermanenzaAd esempio nell'lkebana OfDUWH JLDSSRQHYV
comporre i fiori, il vuoto intorno ad un ramo o ad un fiore non serve soltante a fa
risaltare la loro forma, ma finisce con esaltarne anche la Iggermmanenza, mostrando
la consapevolezza di come un germoglio possa diventare un fiore e ingnogo t
appassiré®

/ITTRSHUD GL &K\ Clavdd &sthtafbitBraeQtdicriticata da alcuni ed esaltata
da altri. In particolare Philippe DaveffoO KD FRQVLGHUDW BEX&@dxheEDUDFFR

rimane una storia da raccontare, come quando arrivava in paese il tendoneatetair

4 1HOOH GLFKLDUD]LRQL SHU ORURRNVOWLL GQ FDEREV RUGHOBIIWEN G D D
gallerista Carlo Repetto.

85 Pasqualotto G.(1992Fstetica del vuotdirte e meditazione nelle culture d'Orienkdarsilio, Venezia

% 1IRWR VWRULFR GHOOYDUWH GRFHWWOHYFUJILYWRWRUH DXWRUH H SHL
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https://www.ibs.it/estetica-del-vuoto-arte-meditazione-libro-giangiorgio-pasqualotto/e/9788831757058?inventoryId=54180343

la donna cannone. Poi il circo riparte e il nonno racconta al nipote che haleistonna

cannone. Christo &€ un artista obsoleto che trova soltanto un Paese di Provin@a com

(Ot&lia a mettere i soldi pubblici per permettergli il giocatioPerché non € vero che e

VWDWR SDJDWR WXWWR GD OXL L YLJLOR QUEBRLDPXRH D

pagata noi contribuenti. Lui ha pagato i paletti che galleggiavano, maiRed {DEELDPR

pagato noi, e la cifra & piuttosto alta per una baracconata come quella. Tutto daesto

SDUWH GHOOD VXGGLWDQ]D FKH KD GD VHPSUHWQFRVDOL

DPHULFDQR LO SDHVH GHL IRUPDJJLQ mdygiecdDdéNéR SUH]]R

PXOWLQD]JLRQDOL SHQHWUD VHPSYUH OT(XURSD SDVVDQGR
Germano CelantYy WRULFR GHOOYDUWH H FXahibohaRdlcHN:GL 7KH )¢

«The Floating Piers dChristo g OD SURYD FKH OY{DUWH ROWUH DG RII

visivae inusualecGHO SDHVDJJLR Ha@pbter® d bvedHitare@Midretamente

OD VRFLHWj &L ULHVFH IDFHQGR SDUWHFO®BrdizaLO JUDQC

estetica e fisica, sia sul piano della partecipazione collettiva e comunitaria».

/ID PLD SHUVRQDOH HVSHULHQJVIX H JWROWVQURILH ¥YXOO TR

+R YLVLWDWR OfRSHUD FRQ OYDWWHYV U RQRXDORJLRQ DWW ¥
Il mio lago, che spesso ho navigato, che é stata casa nelle dbenestive in famiglia,

eUD FHOHEUDWR GDOOYHQWXVLDVPR GHLQDRDVHWBRWHYR ¢
vedere prospettive che solo in barca si scorgono. Sul mio lago ho potuttateansi

sostare, ridere e riflettere, portare la mia nuova famiglia, incordrare per caso. Sul

PLR ODJR KR YLVVXWR XQYHVSHULHQ]D L QKWHWALL WA R VGAL
getto, sul ponte, per fissarle in memoritd/ponte di Christo € un'esperienza unica.
Quest'opera indaga il Limite, il Confine. Fra montagne e lago, fra cielora,tea acqua

e terraferma. | colori in contrasto sottolineano e rimarcano questo. Non vpitei
WRUQDUH D FDVD °

Il tema centrale, dalla mia esperienza, € il confine. Confine norspaloale, ma anche
WHPSRUDOH (VVHUH QH O aSigrifiva-e&sevasull® e imikagithri@ HO O R |

67 http://living.corriere. ititendenze/arte/the-floating-pieriica/
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IUD XQ SULPD H XQ GRSR IUD LO GHQWUR H LO IXRUL
6HPSOLFHPHQWH (VVHUH DWWUDYHUVR SDO\DMRR KKLGWOQ B
FKLORPHWUL JD O OHJJL DepayiperbdrréndezattiypabssOpgR@ridng BllaG D

TXRWLGLDQLWj KD VLIJQLILFDWR ROWUHEBDRWVDXWFIWBW L
4XHVWR q FLZ FKH GRYUHEEH VXVFLIRKBIUHL DR R UWHH VMH.@W
su un filo teso tra elemen@ DWXUDOL H DQWURSLFL /IfDUWLILFLDOL

mezzo, non un fine. Il confine &€ un punto di osservazione privilegiato.

4.5.3 Le due opere a confronto. Lettura compositiva

Mettere in relazione queste due opere aiuta a coglierne le peayl@Eréd altrimenti
potrebbero passare inosservate. Dal confronto delle due opere emergono piu differenze
che somiglianze. Entrambe le opere dialogano con la Natura, ma lo fammadm
GLYHUVR 3HU SULPD FRVD OD &DWW B @ LABdOAH p8rd,z HVVHUF
invece The Floating Piers un intervento ambientale.

/ID &DWWHGUDOH VL VIRU]D DWWUDYHUVR OfXWLOL]]R
gli alberi di carpino a crescere secondo un modello architettonicalpiist quello della
cattedrale gotica. Invece la passerella giallo dalia di TbatiRg Piers si adagia quasi
GLYHUWLWD IOXWWXDQGR VXOOYDFTROHIRDTRAOW RL B WXIH
1HOOD &DWWHGUDOH g LO WHPSR FKHDGREBYBNEBIKAIRSHUD
la crescita della cattedrale e la liberera dalle impateatAl contrario in The Floating
3LHUV g OYDUWLVWD FKH VWDELOLVEHD VOBHSRP Rz XM W D DFYK
il tempo, vuole mostrare il suo operato, il suo libero arbitrio. Il risulten entrambi i
FDVL q OfLPSHUPDQHQ]D LO PXWDPHQWR GHOOD UHDOW

Anche per quanto riguarda la percezione visiva, le due opere sono agli antpodi. L
FDWWHGUDOH q PLPHWLFD VLD F&HRLIP PYWHLAKDE HQ DWW DUS
in un bosco ed é bosco. Invece la Passerella si mette in mogtadipildalia cangiante
provoca unatGLVFURPLFD pérwppBszibriz al colore del lago. Due approcci
GLYHUVL DL SULQFLSL IRQGDPHQWDOL GWHWE&RUJIJDQL]]D
FRVLGGHWWR 3PLPHWLVPR VLPXOWD Q6 R HBKH NOWKWWDWVX

il secondo enfatizzando il contrasto di colore tra elemento naturlmergo artificiale.
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Infine gli aspetti compositivi delle due opere ben rappresentanodataaiei due
artisti. La cattedrale doveva accogliere i visitatori, per $adtare e per indurli a riflettere
sulla Magnificenza della Natura. La passerella, al contrario, dofavé&ansitare i
YLVLWDWRUL IDUOL ULIOHWWHUH VXOOTDUMRAQLERR WRXO (
con la Natura. Entrambe le opere, pur con approcci ed esiti diametralimgposti,
portano alla stessa riflessione: agire nella e per la Natura pbotad'alla comprensione
della sua limitatezza di fronte alla forza di Gaia. Gli arsistio consapevoli che le energie
umane messe in moto per trasformare il territorio con opere di Land Arirsxmie di
fronte a quelle della Natura. Tuttavia questisf(fR QYHUJRQR LQ XQYLGHD IRUW
di amore versoOD 1DWXUD YHUVR *DLD /YDUWH GLYHQWD XQ V
nostra precariectd WWUDYHUVR OfLPSHUPDQHQ]D
Infatti iO QRVWUR UDSSRUWR FR @oltd @mplesBd) pbWéessddddX UUR ™«
consapevoli di essere degli ospiti ostentiamo il nostro primegdarndomo Sapiens,
sfruttando risorse oltre la nostra necessaria sopravvivenza. Ci0 nonostante s
consapevoli del potere della Natura, della sua ira quando si rivoltalzoni@, e del suo
tempo quando prendiamo coscienza che il nostro permanere e balibitondi ciglia La
Land Art € un progetto prima di tutto Culturale, non un vuoto esercizio esttic

compositivo. EEros e ThanatosAmore e Morte-, & un ciclo vitale.
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LA CATTEDRALE VEGETALE | THE FLOATING PIERS
(2001) (2016)
NATURALE ARTIFICIALE

- 2 EGEN 7

ARMONICO
‘ f'? §o i 3

FORMA: BASILICA
Luogo di riunione, permanenza.

FORMA: PONTE, PASSERELLA
Luogo di transito, passaggio.
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4.5.4 Le due opere a confronto. Lettura secondo la psicglia ambientale

Ignoro come possa essere interpretatavisiane intesa comaveltanschauungcfr. par.
5.1), dal punto di vista psicologico, percettivo ed esperienziale. Nonostanterchero
di tracciare un percorso che possa delineare una lettura secondo la psicologia @ambiental
per entrambe le opere.
Giuliano Mauri e Christo, nella loro diversita, hanno avuto deleni che sono
diventate opere riconosciute a livello mondiale, nonostante i fallimengalinEntrambi
hanno operato sulla Natura, seppur con modalita e linguaggi diversi. Ent@mibiloro
opere hanno voluto suscitare nel fruitore processi cognitivi, reazioniafettiotive e
manifestazioni comportamentali, in pratica pensieri, emozioni epodamenti in
relazione a un particolare rapporto Uomo-Natura, ambito di cui si occigmaclalogia
Ambientale (cfr. par. 1.1).
La Cattedrale Vegetale si presta ad una doppia modalita di jetuaima,
trattandola come un edificio sacro vero e proprio, la seconda considerandolarcome
HOHPHQWR QDWXUDOH ,QIDWWL SHU *LXAQNQE&H®D XUWL
magnificenza, una fratellanza tra il luogo e la sacralita deta@B¢fine di recuperare un
dialogo profondo con i luoghi e con la Natura. La Cattedrale Vegetaleppionta di tutto
ad una riflessione di natura storica per la sua somiglianza con uedrakttgotica. Le
cattedrali gotiche erano considerate delle foreste di pietra: e propreogioaiberi che
da terra svettano verso il cielo, cosi la cattedrale dal suolo delexare i fedeli a Dio.
Nella realizzazione di questi edifici si assiste ad una spiaasione della materia dove
colonne, archi rampanti e archi ogivali ben rappresentano la tensose il Verbq
diventando simbolicamewwH LO WUDPLWH FRQ OH IRU]JH GHOOY8QLYH
g XQ ULWRUQR DOOH 2ULJLQL ,0 SRHWDFRBBteHpIdVH %DXG
GRYH FRORQQH YLYH ODVFLDQR D YROWH XWFYHHVRRQIX®
foreste di simbol."Simboli che nella Cattedrale vegetale arrivano immediati aimiena
subitanea, essendo la percezione un processo conscio, come sostieiseldgiaps
ambientale.
La Cattedrale Vegetale appare al fruitore nella sua imponenza, dopdge o

principalmente alla sua collocazione fisica nel percorso in atte. 8datti rispetto al
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sentiero principale, la Cattedrale si erige in un angolo protettotuwitustida un
terrazzamento naturale. Questa posizione privilegiata, estremaatieaénte e sicura
allo stesso tempo, corrisponde esattamente alla Teoria della fiv@spéigio (prospect-
refuge-hazaryl di Appletorf®, secondo Appleton i luoghi che offrono una buona
prospettiva, cioé una visione aperta su quanto sta intorno, ma che sono allo stesso tempo
sicuri perché si trovano solitamente piu in alto o in contesto protetioccipno
particolarmente perché offrono un maggiore senso di difesa, sicurezza, e controllo.

La cattedrale di Mauri € riprodotta nella stessa scala di uaacedtedrale gotica,
caratterizzata da una forte verticalita e da un uso accentuacsihethetria; € formata
infatti da ottanta colonne di dodici metri di altezza ognuna, disposte mavate, che
vanno a formare un impianto modulare di 4 x 20 metri. Le due carattezigtrscipali
GHOOYRSHUD VRQR SURWH]LRQH H YHUWLMWODLODWGLIFKH |
SURWH]LRQH H VDFUDOLW, /I{DWWHDIQOPHQWR'ABQ FAH F!L
SUHYHUHQ]LDOH " H VL V H QoAtle Bonefi? Bani(p\AtudliatcHl tAppRrt® 1$ 0 W R
WUD OYXVR GL GHWHUPLQDWL HOHPRQMNes®WHiRdo-th® ULFL H ¢
gettato le basi per lo sviluppo di una grammatica dello spazio da€atti due dei
principali fattori che influenzano la percezione di sacralita, contelittrattiva sono
proprio di stampo geometrico, cioe la verticalita e l'altezzapdmezione di queste
qgualitd espressive e relativamente indipendente dalle influentappgetndimento
cultural€®, cioé é frutto di un processo innato, acquisito durante la storia evoluzionistica
pertanto indipendente dall'apprendimento socio-culturale. Gli psicologi atalbisi
sono recentemente concentrati sui modi in cui i luoghi naturalaé dadl'uomo possono
evocare esperienze spirituali. E stato dimosttatbe le chiese e i monasteri possono
essere rigenerativi sia cognitivamente che emotivamente. Wiemat® € rigenerativo
guando ci offre la possibilita di rigenerare la nostra attenzione diieetino stato di fatica

mentale e di conseguenza di recuperare la nostra efficienza cognitivaquilibrio di

58 Jay Appleton (1919 - 2015) & stato un geografo britannico chepasto "teoria dell'habitat” e
avanzato la nozione di "rifugio-prospettiva nel lititoperience of Landsca#975).London, Wiley.
69 Costa M., Bonetti L.(2016)Geometrical factors in the perception of sacrednB&RCEPTION,
2016, 45, pp. 12401266

0 ibidem

"PHerzog et al., 200; Oulette, Kaplan & Kaplan, 2005
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tipo affettivo-emotivo, favorendo la comparsa di emozioni e sentinpesttivi.”? La

lettura della Cattedrale vegetale come elemento naturale non pudch@mmare il

concetto dibioflia FLRq OLQQDWD DWWUD]JLRQ#HueleHU FLz FKI
restorativeness,FL R q O frigéherdivy Rhe esercita la Natura a livello psico-
fisiologico. A sua volta la restorativeness, ovvero la perceziamngetierazione, richiama

la preferenza ambientale, di fatto queste due variabili vanno di parihadsdivelli di

preferenza sono accompagnati di alti livelli di rigenerazione pesacepiticeversa. In

sintesi mettendo insieme i tre costrutti possiamo dire che la @neteper gli ambienti

naturali € innata e deriva dal nostro innato legame biofilico con larag forza di

questo legame ce ne fa percepire le qualita rigenefafofe Figura 27).

Percezione di Verticalita/ Legame biofilico/

Esperienza di Sacralita Percezione di rigenerazione

Figura 27: a sinistra Percezione di Verticalita/ Esperienza di Sacralita a destra Legantiediof
Percezione di rigenerazione

/ID &DWWHGUDOH 9HJHWDOH SURSULR SHW XQR/ XD FF
3VFKHPD DPELHQWDOH  IDFLOPHRR\QR VE EREERIRSIE L OH WD
chiunque la visiti come luogo un sacro, in questo caso lo schema rimamiléuago

ancestrale nel quale il fruitore riesce a connettersi con MadreraNato schema

2 Kaplan, 1995; Berto, 2005

3 purcell, Peron & Berto, 2001

4 Berto R, Barbiero G, Barbiero P, Senes G (20i8)vidual's connection to Nature can affect
perceived restorativeness of natural environme®tsne observain about biophilia. Behavioral
Sciences(3), 34.
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ambientale e la struttura cognitiva nella quale vengono orgdailezinformazioni che ci
pervengono d® O § D P. EJuah@oNeHpersone vengono a contatto con un ambiente
(nuovo o familiare) cominciano a poco a poco a categorizzarlo a secontipodei
informazioni che esso contief®Ogni schema ambientale contiene informazioni relative

a quattro componenti: cognitiva, comportamentale, affettivo-emotiva e wadutat

Nel progetto di Christo invece, la stessa Natura viene giocosardemata, non
per abusardi PD SHU GLVYHODUQH OD EHOOH]]ID MWLRSDWWR
Piers e stupefacente: la contrapposizione cromatica, ottenuta ratiragelori
FRPSOHPHQWDUL HVDOWD OYfHVSHULHQI@XGH NRXQDLUWR HK K
cambiando in ogni momento della giornata e del tempo atmosfericda gsai
FRQWUDSSRVL]LRQH VLD LO FRORUH GIHID@Ehg BdopgrXD GHO O
I TRSHUD FKH SDVVD GD XQ JLDOOR LQWHQVR MBWAQ WIR V\
espleta per contrapposiziordromatiche verde-blu vs giallo dalia, 8siche OYJDFTXD
fluida vs passerella solida I DWWR GHO SHUFRUUHUH LO SRQWLOH JD
RSSRVWL /IDPELHQWH FUHDW B f&tD lagddJdperd/mongody LP X O W L
consequenziali, ma uniti.

/I THVSHULHQ]D FKH &KULVWR YXROH RIIULUH DO IUXLW
principio di Archimedé® Christo offre una possibilita unica nel suo genefechi fara
OfHVSHULHQ]D GL FDPPLQDUH VX 7KH )ORXWODQ@D RBLX R V
magari sulla schiena di una balenaKk D GHWWR OYfYDUWLVWD QHOOD FR
SUHVHQWD]LRQH GHO SURJHWWR /THV SHRUHHDHGQ U R S\HA
GLYHQWD O 1 Ri9ptid boméVeadstieneDla Teoria della Percezione Diretta o
Ecologicd’ la percezione & sia immediatahGLUHWWD GL IDWWR OYDPELI
significati funzionali, definitiaffordances FKH O{XRPR VD FRJOLHUH LPPH

5 Berto R. (2002). Codifica e caratteristiche del paesaggimehefluenzano il ricordo. In G. Gallo
Barbisio et al. (a cura di) Lisarrazione del paesaggipp. 186-192Tirrenia Stampatori, Torino.

78 Principio di Archimede: ogni corpo immerso parzialmentempletamente in un fluido riceve una
spinta verticale dal basso verso l'alto, uguale per iitdesispeso del volume del fluido spostato.

T Gibson J.J., (196@3ibson, J.J. (1966). The Sensem€idered as Perceptual Systems. Boston: Houghton
Mifflin; ( 1979) The ecological approach to visual perceptiéfoughton Mifflin, Boston, Trad. i{1999)

Un approccio ecologico alla percezione visitdimesis, MilaneUdine.
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utilizzare per le sue necessita/dfffordancedi The )ORDWLQJ 3Jffdtdanvceq X QT
YLVLRQDULD FUHDWD GDOOYDUWLVWD SRILFKQ@LWI{IDGLT XD
FDPPLQDUFL VRSUD SXU HVVH&Gf@dR@HMreaQ § pril&adiiutte QH 4 X H)Y
spaziale, OD OHJJLELOLW]j IRUP D QeHfruzibn®, OrffeRtiSeHfacibme@tel J XL G D
navigabile/percorribile perché di facile lettura, fattore fondamentdla determinazione

della preferenZ4 In particolare il processo lticomotionun processo cognitivo semplice

e immediato dove la percezione guida il movimento, e il processaydinding processo
cognitivamente piu complesso perché prevede la costruzione di mapmali e di
UDSSUHVHQWD]LRQL GHOOR VSDJLR JXUU&DQEB ODIMHVGCR U3 H
telo, che ricopre anche le parti s6WHUUDIHUPD JXLGD ILQ GDOOTfLQL]
SDVVHUHOOD OR DFFRPSDJQD QHOOfHVSOPRRPHOQR/@EH GHC
piu avanti lungo il percorso in mezzo al lago, si otterra una cognizgjgegale chiara.

La struttura geometrica del tracciato e la sua riconoscibilitavatiso il contrasto
FURPDWLFR GHWHUPLQDQR OD UDSSUHWUQ\W DH L RR® WRIHQA
cromatico facilitano la costruzione di una mappa mentale che gffd Q G advunG X R
SPRYLPHQWR GLUHWWR SLDQLILFDWR HW6DErHEgUradH QW H™ Ut
28).

/I1$IIRUGDQFH VSDILDOHK /TDIIRUGDQFH FKH VRV
Locomotion e wayfinding

Figura 28 Affordance di the Floating Piers

8Kaplan & Kaplan, 1989; cfr. par. 1 e 2.
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Concludendo vorrei sottolineare, ancora una volta, come la psicologiantabisia la

disciplina scientifica piu indicata per lo studio del fenomeno delta Art, in particolare
OYDQDOLVib (peste SapkovD DG LQWHIUDUH OhHartB€@POLVL GH
JHQHUDOPHQWH VL VRIIHUPDQR HVFQRWWMBDPHFWKH GXOOH
/ID SVLFRORJLD DPELHQWDOH VXSSRUWD &R0 GHHWREAY DR
HVSUHVVLYH GHOOYDUWLVWD H VWRSI¥BRrweeX Riake ULHVFH
comunque da indagare e scoprire che cosa siavisitme quello non e dato ancora

sapere; probabilmente & una facolta intrinseca di un artista.
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CAPITOLO 5

IL MIO PROGETTO DI LAND ART PER IL MONTE ORFANO

5.1 Premessa

Se e vero che i Beni Culturali materiali ed immateriali petonet agli abitanti di
un luogo di identificarsi, di riconoscersi o di scopfisi DOORUD 3XQYD]JLR(
artistica”™ FIU SRWUHEEH HQIDWL]]DUQH LO OMVBRRAGRQ LC
GL IDWWR OfDUWH GHOOD WHUUD SHU ORQ7HWHUDPIBRWU
emozionale profondo fra Uomo e ambiente. A questo scopo, ipotizzare un progetto di
/IDQG $UW SHU LO PRQWH 2UIDQR VXO PRQWH 2VLDQR DY
OfLGHQWLWj VLD OYDWWDFFDPHQWRPRQLO ¥XRHRSEHLHWKN WL
buono (cfr. cap 3) merita comunque di essere rinsaldato e/o nutrito.

La mia ipotesi di progetto ha preso forma nel momento in cui & sta¢ésszeD
verbalizzare, capitolo dopo capitolo, quella che inizialmente etansoluna vaga
intuizione. La forma e la matericita del progetto si sono espéc#alo rispondendo a
guella domanda che, costante come il sole che sorge ogni mattina, mi rifteensa
milegaal Monte?UD LPPDJLQL H SDUROH IUD YROLURWKGDUDFL H
e apparsa nitida e chiara come il nome che porto. Ignoro quale circuito sinaptico io abbia
attivato, ma immagine e parole mi sono arrivate contemporanearpenta;psicologia
della Gestal ho avutX @&ight®°.

Allora, che cosa mi/ci lega al Monte? Un nodo, semplicemente un nodo!

70 Gabrun N.H.H. (1985)YAnthropology of TouristrMan, 20(1),189.

80l termine insight viene usato in psicologia per denotaceiaprensione immediata del legame del
legame esistente tra due o piu parti del campo percettiggritivo. In italiano corrisponde pressappoco
a "intuizione". Kohler (1984), La psicologia della gestaéltrinelli, pp. 207-207
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5.2 Perche il nodo? Breve panoramica sul simbolismo

,O SXQWR GL SDUWHQ]D GHO PLR SURJHWW®Od O/MNMIMWH L
accCHILRQH SRVLWLYD GL 3OHJDPH FRPHPRBHGH NVRLREHR(G
abbracci affondati, un bisogno di nddo E proprio nei termini diAmore e di
attaccamentahe il nodo prende forma.

1HOOD VWRULD GHOOTYY8RPR lo@ I@ii@MmicgepMMiaPEROR S
tecnica della storia dell'umanita, infatti € proprio grazie a dei i nodi che sorigsiai
attrezzi, i primi rifugi, i primi abiti.
La storia dei miti ci insegna che Zeus, attraverso una corda giexmglette di racchiudere
e annodare tutto l'universo, diventa metafora del principio di unitadth gordian® era
il nodo con il quale Gordio stringeva il giogo al timone del carro consaardeus per
gratitudine, conosciuto come il nodo inestricabile per antonomasia. Il Nodo di Salomone
q DQFRUD XQ QRGR GYDPRUH XQ OHJDPH VDFUR H LQGlI
Nodi dal Triskell celtico, allo svastica orientale (Fig. 29)nbeano tutti ricollegarsi al

concetto di unione cielo, terra, Uomo, che poi nel Cristianesimo evolvera in Trinita.

{70

f% =

)
= ‘ )

F

Figura 29 Esempi di nodo da destra: nodo gordiano,mdidSalomone, Triskell celtico, lo svastica orientale.

A livello fisico il nodo si puo trovare sia nel macro sia nel mic.okbite dei

pianeti che circolano, oscillando attorno a un centro descrivono nodi ttisesciano;

81 De Luca E.1999re cavalli Feltrinelli Editore, 1999

82 Secondo una leggenda greca, un oracolo aveva comanBetp @ incoronare re il primo uomo arrivato

alla guida di un carro, arrivd Gordio, un povero contadin®, in segno di gratitudine, dedico il suo carro

a Zeus, legando il giogo al timone con un nodo cosi péatiE da essere inestricabileQIDOWUD SURIH]LD
GLFHYD FKH FKL IRVVH ULXVFHQ@W DNRFLRS B Nd)RBaRR) &V AedidmeoBl G LY
Magno, dopo alcuni tentativi falliti, sguaino la spada adoil nodo, diventando cosi imperatore. Da cui

OD ORFX]LRQH 3QRGR JRUGLD QRN UMLRMAL OHD FX@DSG & | H\F\RHDWH UQWROW
decisione ed energia.
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anche il DNA (acido desossiribonucleico ) €& un nodo, a struttura semplitecziata.
Il nodo puod essere anche il codice che collega il visibile afilimile. Il nodo diventa
simbolo nel Tao dove gli opposti dialogano, restando nella loro unita.
,QILQH LO QRGR HYRFD Of¥UOHIFEEPBDW)VVOW |V IOJDRO
geometrico. La Natura stessa ci insegna che il nodo di un abete non € uguale ad un altro,
ogni nodo, determina la sua forma rendendola piu 0 meno leggibile nellaituéFig.
30).

TU SEL.QUI

Figura 30 Esempi di nodo dal macro al micro, allaurat alla filosofia orientale alla Natura

5.3 Il mio progetto di Nodo

[l mio progetto nasce come un omaggio al Monte OrfééelU VLPEROL]]DUH OYDWW
DWWUDYHUVR XQ VHIJQR LFRQLFR RYYHUR DWOQWHDYBI UVR
direzione di riaffermare ed incrementare il legame che i residentioneon questo
WHUULWRULR SHU TXHVWR VL WUDWVQHRWY BLL X DXIOR QW
ma i residenti di Cologne, Coccaglio, Erbusco e Rovato (i comuni oggetto di questa tesi)
saranno gli artisti, gli arteficifaber.Sara un momento corale. La condivisione diventera

manifesta, il nodo e i nodi si caricano di significati reali, perelé sara il lavoro svolto,

VDUj OTXQLRQH GL WXWWL H GLYHQWHUjQ30WH S Ul IQHAD WL D\
JUXSSL GL TXDWWUR QRGL SHU YROWD SURSULR SHU UDS
riproducibile e collocabile sia ai margini dei sentieri, sialinggiazzi che vanno dal
&RQYHQWR GHOOT$QQXQFLDWD ILQR DL &DSSXFFLQL

83 Michel Mendés France & un matematico francese1936/2018&ldlinanatematica fu oggetto dei suoi
studi.
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SHUFKp TXHVWD FKH SRWUHEEH VHPEUDHWWR [ YHPWE |
e invece da considerarsi Land Art? Per due motivi. Il primo, perch&taqopera é
composta con il materiale raccolto dalla pulizia e cura del monte: le sterpagtisao

in fasci formando dei nodi; il secondo perché le sterpaglie/nodo sono destnageyer

le opere di Arte Sella, a tornare alla terra, saranno i cidéi tigltura a decidere il destino

GHL QRGL /YD]JLRQH DUWLVWLFD FKHARECIHFHIDWOHO SURJIH
RFFXSDUVL GHO ORQWH 2UIDQR SXOHQGRORQR LGIMRAD QGR
(cfr, PremHVVD H OD VXD PRUDOH OH VWHHQ@WDMIRH IO RERO W
portare a casa per accendere il fuoco.

89



5.4 Proposta progettuale

4 NODI. 4 COMUNI. 1SENTIERO

SCHEDA TECNICA

Vista 9LVWD GDO(
assonometrica

vista laterale

Vista frontale

Sentiero in cresta, Cologr] 4 NODI: Layout b/n

4 NODI: Layout realistico

Il Nodo come connessione fra Uomo e Natura.

MATERIALI UTILIZZAT]I: scarti derivati dalla pulizia dei sentieri.

90




MATERIALI UTILIZZATI DEL LUOGO
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IL NODO. VISTE.
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FOTO INSERIMENTI PROGETTO

Sentiero Cologne
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Sentiero Coccaglio
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Croce dello Zocco di Erbusco
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San Michele. Rovato
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CONCLUSIONE

Per la psicologia ambientale il luogo consolida linterazione tra dJenmambiente,
tenendo conto dell'interazione di tre componenti proprie di qualsiasiceaseientale-
umano: gli attributi fisici; le attivita che le persone swolg all'interno di esso; le
rappresentazioni cognitive derivanti dalla relazione con I'ambiertguBbsta premessa
teorica vorrei trarre la conclusione di questa tesi, tesi cheutalisogno di basi teoriche
VROLGH GL LQQDPRUDPHQWL SHU OGDUAMDID L @/IH HQ G D\PRHHOW
sentieri del Monte, non solo in senso figurato. Gli attributi fisicidehte, considerati
come rappresentazioni cognitive, sono stati valutati secondo i preditpreferenza di
Kaplan e Kaplan (cfr. cap.2.3). Il Nodo stesso per esempio, pur essendo legato a un
territorio, non € un luogo vero e proprio, ma nonostante cio & possibile ricondsoeee a
caratteristiche che proprio secondo il modello di preferenza amlgeditdfaplan e
Kaplan sono alla base del giudizio di preferenza (coerenza, complésggiilita e
PLVWHUR GHWHUPLQDQGRQH O YaifabtiveldppEaisl RXpHo GL TXDOL
e caratterizzato deoerenzdrattandosi di un simbolo universale; € leggibile, la sua lettura
e immediata; € complesso per la geometria che lo forma e énfimisterioso poiché porta
D FKLHGHUVL FRVD FYfg ROWUH H FKH FRVD F1qg GHQWUR
Le attivita (dalle associazioni alla Convenzione fra i Comuni) chpelsone
VYROJRQR VRQR VWDWH FODVVLILFDWhScapHdad*H2.5.DORUH St
/1 L QxzMkEUrB gli abitanti dei quattro comuni limitrofi e il Monte stessmstderata
QHL VXRL DVSHWWL GL DWWDFFDP HDXWR WD LBERQ WIQN | GG
esplorativa (cfr. Cap.3).
,O PLR LQQDPRUDPHQWR SHU O 9YDnUd KregcBre WU RY DW R
momento in cui, in maniera intuitiva, ho trovato nella Land Art una forte corrispondenza
con la psicologia ambientale.
Va da sé che, con tutti questi stimoli emergesse la mia paotettuale, quella
scintilla, quella visione forse, che ho cercato di capire studiandatgitiACertamente e
SLFFROD FRVD LQ FRQIURQWR PD FUHWR UAHKH LICO GND/GR WK
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lanciare unnput H ODYRUDUH SHU H VXOOYYLQWHUD]JLRQH IUD L
Cap.5).
Solo una volta terminata la tesi mi sono resa conto che quelleenti@aya una luce
fioca, lontana e vibrante da una parte, ma profondamente insistentecita rac
illuminare un nuovo sentiero che dalla psicologia ambientale vd.atld Art, per poi
voler diventare un Nodo che unisce e che connette, dove chi dona riceve.
In questa lettura dei legami profondi tra il mondo esterno e il mondooirgeri
QRGR UDSSUHVHQWD FLz FKH q FUXFLDO® fHIV2/ ARQHDg VIMHRI\F
del nostro essere fra Terra e Cielo, in relazione con la Natura poiclsa di@so parte

inscindibile.
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«*UD]JLH SHU HVVHUH JLXQWL ILQR D TXL
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